tolle lege

Teodor DUNA

gaura

nu stiu cum sau de ce m-am nimerit

la vreo zece kilometri deasupra paméantului,

langa o gaura neagra. parea cd abia se trezise

si ca se pregatea sa inceapa ceva.

cum era cat un balot de paie, ma gandeam sa o Imping
mai incolo, dar nu stiam cum sd ma apropii

si cum se poate impinge mai incolo

0 gaurd neagra.

parea pusa pe dezmortire, asa ca si-a deschis alene gura si,
dintr-o singura miscare, a supt ca pe taietei toate raurile,

si-a varsat in gura farfuriile oceanelor,

a halit dintr-o singura Inghititura toti muntii si toate campiile,

a facut gargard cu intreaga lumind dimprejur.

oamenii se tineau cu unghiile de ramasitele
si cioturile pamantului si se holbau

la ceea ce-i trage in ceruri

si, In nici mécar o secunda,
toti cei vii si oscioarele mortilor dintotdeauna

si gandurile oamenilor si gdndurile celor care au fost oameni
si tot ce s-a spus si tot ce s-a scris

si marile constructii ale popoarelor

si marile ITntamplari si dezastrele popoarelor

toate au fost Inghitite pe data.

gaura plescaia adormita
si sugea invelisul lumii si maruntaiele lumii
si dupa ce a terminat tot ce putea fi inghitit

s-a dus mai departe, greoaie, satula.



tolle lege

si n locul pamantului nu mai era nici macar o poza cu
pamantul,

nici macar un fir de par sau un capac de borcan.

eu am ramas sa ma uit la locul
in care candva a fost pamantul
si mi-a venit sa plang,

dar nu stiam cum sa fac asta si cu ce ochi.

desi nu-mi placuse de pamant cand era,
acum 1mi parea foarte rau
si stiam cd nu e bine, ca nu e deloc bine

sd nu mai existe nimic, nici macar o urma, cat de mica.

si dacd m-ar fi intrebat cineva
cum a fost pamantul si cum au fost oamenii lui,

n-as fi stiut sd zic mai nimic.

iar din cei fericiti, din cei care au crezut,
din cuvintele si din trupurile pregatite de Inviere

nu a mai ramas decat o mica cicatrice in Intuneric.

si cand am vazut ca pana si cicatricea aia

se sterge repede, mi-a parut si mai rau.

si dacd mai aveam ochi,

degeaba mai aveam ochi.

si dacd mai aveam maini,

era doar sa vaslesc cu ele cat mai repede

spre gaura aia si sd lovesc 1n ea pana se va deschide

si ma va primi laolalta.
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Gabriela ADAMESTEANU

Optiuni si destine

Cand Drumul egal al fiecarei zile a aparut in
traducere franceza (Vienne le jour, 2009), autoarea cronicii
din Le Monde, referindu-se la nevoia de singuratate
resimtitd Intr-un camin studentesc, a ficut o trimitere la
eseul Virginiei Woolf - O camera separata/ A Room of
One's Own - deja clasicizat ca manifest feminist, contestat,
apdrat etc.

Ii admirasem cu gelozie romanele, constientd ca
arta ei nu-mi era la indemana. Nu aveau sa ma convinga nici
acei generosi lectori francezi care au apropiat Dimineata
pierduta/Matinee Perdue de Doamna Dalloway, probabil
tot prin prisma scrisului feminin.

Eseul O camera separata l-am citit atunci, cu
dificultate: ma tot impiedicam in stilul artificial, cu volute
de captatio benevolentiae. La unele din cerintele ei, de pilda
ca ,femeia sa aiba bani (care i-ar lasa timp de lucru) si o
camerd separatd, ca sd scrie romane”, visasem ani de zile.

in schimb, daci as fi fost la Inceput de cariera, alte
sfaturi m-ar fi derutat: ,, E inutil sa cauti ajutor la marii
scriitori, chiar daca te-ai indrepta spre ei din purd placere.
Niciunul n-a ajutat panda acum o femeie, desi s-ar putea sd
fie si femei care sa fi deprins cdteva artificii de la ei. Primul
lucru pe care-l va descoperi cand va incerca sa scrie la
fel ca ei, va fi ca nu exista niciun stil comun care sd se
potriveasca intentiilor sale.”

Modelele mele literare fusesera Thackeray,
Balzac, Stendhal, Flaubert, Tolstoi, Proust -toti acesti
,.nefrecventabili”.

Ma salvase ignoranta.

*

Citisem cu pasiune romanele si teatrul lui Camil
Petrescu, care a facut scoald in proza romaneasca, de
la junele prozatoare din interbelic panda la postbelicii
diverselor generatii (Radu Cosasu, Norman Manea, Virgil
Duda s.a.).

lar George Cailinescu, al carui strivitor talent
de critic literar i-a umbrit excelentele romane, pare sa fi
lasat urme in cartile mele. Am introdus in Drumul egal
informatia ca Bietul loanide fusese scos din librarii - eleva

in clasele primare, o auzisem in familie. Ca liceeana, am
incercat sa-l citesc, dar m-a plictisit. L-am reluat cand ma
documentam pentru Provizorat, $i mi s-a parut un roman
solid, bine facut. Fusese terminat in 1952 si publicat in
1954.

Interesul pentru ,,cheile” lui este azi depasit. Nu
eraasa in 1960, cand Dej, parand la curent cu ele, 1l intreaba
pe autor: ,,Sunt personaje care se pot recunoaste, oameni
vil, ai avut ceva cu ei?”, ceea ce, fireste, ca acesta neaga.

Poate la sugestia lui George Ivascu, ii solicitase o
audientd ca sa i se permitd Intoarcerea la Universitate: isi
dorea contactul cu oameni tineri (,,cred cd nu a fost niciun
motiv pentru indepdrtarea mea de acolo... eu sunt plin de
tact”) si ca sa grabeasca publicarea Scrinului negru.

Dar Dej tot revine la Bietul loanide, citise jumatate
din el si era nemultumit cd legionarii, cu care avusese
discutii si confruntari in Inchisori, nu fusesera prezentati in
culori destul de negre: ,,Nu mi-a pldcut forma criticii, sunt
lipsuri acolo. Am criticat tovarasii ca nu au dat indicatii ca
lucrarea sa fie buna”.

La insistentele Iui ca sa o rescrie (,,Aveti timp sa
Imbunatatiti aceasta carte”), Calinescu se apard (,,Repet,
aici nu e vorba de Bietul loanide, aceasta mai pe urma”),
incercand sa ajunga la ce-1 doare - intdrzierea Scrinului
negru. Nu era adeptul cartii de sertar, de care se va face
caz dupa 90. Cartea e perisabila, trebuie sa ajunga la public
atunci cand a fost scrisa: ,,Se taraganeaza prea mult... in
timpul dsta noi imbatranim, ne depasesc evenimentele,
cartea, care era bund la timpul ei, ramdne in urma’”.

Raspunde astfel si reprosurilor celor care-1 vor
critica dupa 90:

»Eu nu vreau sa stau deoparte... Voi pierde o parte
din prestigiu din partea acelora care sperd in anumite
lucruri.”

Ce mai era de sperat in 1960? Monica Lovinescu
mi-a spus ca pand la inabusirea revolutiei maghiare,
ei, tinerii din emigratie, isi tot repetau: “la toamnd, la
Bucuresti.” Abia In 1956, vazand indiferenta Occidentului,
au pierdut speranta. Si tocmai de aceea trebuie continuata
lupta, spunea paradoxalul Ierunca.

»Nu-mi place sa spun despre mine ca sunt o
victimd”, 1si argumenteaza Cilinescu pledoaria. Era
membru in Marea Adunare Nationald, dar cand voise sa
tina o conferinta sau sa vorbeasca in public, fusese anuntat
cé doar membrilor de Partid li se permite, se plange la De;j.

Va face cerere de primire peste doi ani. A mai trait
inca trei.

k

Eram obisnuita din familie sd privesc cu severitate
oportunismul  scriitorilor din anii 50. Acum finsd, dupa
30 de ani de libertate, resimt dureroasa si umilitoare
zbaterea acestui om genial, prins, ca intr-o cusca de fier,
intre alternativa anihilarii eroice prin tdacere si cea a
compromisurilor pe care incearca sa le negocieze, intr-
un limbaj impanat cu sloganurile epocii: ,,Am facut
modificarile si indreptarile necesare fiind gata de a face
si altele, dar bineinteles cu regulile artei... Atunci cand
incepe lucrarea sa ni se dea ajutor, nu cinci ani mai tdrziu,
pentru cd se produce un fel de deprimare a scriitorului
care nu mai poate scrie nimic”.
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Dej are principii. Despre unele prototipuri din
Bietul loanide spune: ,,unii au venit in acesti ani in contact
cu persoana mea Si ... mi-au facut foarte mult rau. Ei se
asteptau la cine stie ce masuri din partea mea. Eu nu am
uitat o nuanta din acele tablouri, dar... m-as cobori la
nivelul lor daca le-as face ceva.”

Dar se coborase la torturarea si uciderea lui
Patrascanu? Etc.

in privinta scriitorilor, era mai informat decat va fi
Ceausescu, dar avea aceeasi retetd de cum sa te comporti
cu ei: ,, Avem si noi destui care sunt ca Pasternac.
Important este sa nu li se dea tribund de unde sa-si expund
lucrarile.”

Are un nivel intelectual mai ridicat decat urmasul
sau. A aflat ca Scrinul negru avea 800 de pagini si-l
sfatuieste pe autor: ,.dacd vrei sa fii citit, cautd sa te
exprimi in putine pagini.” Dar Calinescu ar fi preferat ca
Dej sa nu deschida Bietul loanide, decat sa-i spuna: ,,Fu
am citit cartea §i i-am reprosat lui Rautu cd nu a citit-o §i
el. Am facut adnotari pe partea citita. Am spus ce e bine §i
ceerau.”

La sfarsitul audientei este binevoitor: Ministerul
Invatimantului va rezolva problema intoarcerii Ilui
Calinescu la Universitate, iar Scrinul negru este dat pe
mana sefului Sectiei de Cultura si Propaganda a CC. ,,Uite
asa, tovarasul Rautu, tovarasul Calinescu trebuie ajutat
sa-si termine lucrarea. Sa fie explicat ce anume trebuie
scris.”

]

Printr-o ciudata coincidenta, cei doi ,,interlocutori”,
George Cilinescu si Gheorghe Gheorghiu Dej, aveau sa
moarda amandoi, relativ curand, in acelasi an, in aceeasi
lund. Nu le-am sesizat disparitia, eram sub socul mortii
tatdlui meu, in acelasi malefic martie 1965.

Nu stiu daca George Calinescu a mai apucat sa-si
vada publicat Scrinul negru, aparut tot in 1965, la cinci
ani dupa audienta la Dej. Am citit romanul imediat, si
jumatate mi s-a parut jenant de fals. Ma intreb cum o fi
aratat versiunea initiald, inainte sa fi primit ,,ajutorul” lui
Leonte Rautu.

Stenograma, publicatd intr-o Romdnie Literara din
2003, mi-a reamintit inceputul studentiei mele, cand I-am
zarit si ascultat pe George Calinescu. Un incredibil personaj
teatral cu un cap patetic, voce pitigdiata, cantatd si un
pantece imens - semnul cirozei care il va rapune. La catedra
amfiteatrului Odobescu, plin ochi, invocandu-1 din cand in
cand pe George Ivascu, ,,managerul” evenimentului, facea
ironii in tromba la adresa sloganurilor realist-socialiste,
aratand tinerilor inghesuiti 1n banci, intre banci, catarati pe
pervazurile ferestrelor etc., adevaratul chip al Literaturii.

Oricat de nestiutoare eram in acel moment, cand
lipitd de un perete ma tot ridicam pe varfuri ca sa vad
mai bine, intelesesem din primul moment ca cel care
tinea cursul pentru anii mari, unde daduse buzna toatd
studentimea, era Profesorul. N-aveam sa mai vad altul in
aceastd viata. Cand voi fi intrebata ce cursuri, ce profesori
mi-au placut in facultate, am sa ridic din umeri, avusesem o
treaptd de comparatie prea inaltd pentru ca oferta didactica
a altora sa-mi para altfel decat palid-onorabila.

Sé pleci din tara si doar vocea sa ti se mai auda pe
unde scurte, sub bruiaj - ca lerunca si Monica Lovinescu?

Sa stai retras in exilul tau interior, lucrand la cartea de
sertar - ca Radu Petrescu? Sa incerci, cu cat mai putine
compromisuri, sa-ti traiesti viata - de dascal, de autor -
intr-un context cultural atat de jos incat orice fardma de
informatie corectd avea sd conteze pentru generatiile de
copii, de tineri de pana in 1989 - ca Vianu, Caélinescu sau
Noica?
Optiuni si destine.
*

Stenograma m-a facut sd dobandesc un respect
intarziat fatd de George Ivascu. Un om al puterii si
compromisului, venit din interbelicul ziarelor de stanga,
trecut prin inchisoare (salvat, s-ar parea, de acelasi Dej)
care, in Contemporanul, una din revistele create de el,
daduse Profesorului izgonit din fata studentilor o rubrica.
Acea cronica a optimistului, consideratd jenantd azi,
dar pe care tatdl meu o astepta sdptdmanal, fiindca era
altceva.

Altceva daca privim contextul, pe care n-ar trebui
sa-1 uitdm. Poate cd tata gdsea uneori alfceva citind
printre randuri, asa cum dealtfel citea pana si Scanteia?
Acum sunt privite cu dispret sopdrlele din cartile si presa
comunismului, dar cum altfel ar mai fi intrezarit libertatea
oamenii striviti de comunism? Asa era atunci, iar acum e
altfel.

George Ivascu, un universitar fira stralucire, a
influentat, cat si cum a putut, destinele unor personalitati
de ieri si de azi, si, prin intermediul lor, cultura deceniilor
7 si 8 si mintile catorva generatii scolite. Un barbat de o
eleganta studiata (ca sa-si manifeste individualitatea in plin
regim proletar? ca sa-si sustind renumele de coureur?), care
a reusit sa-1 aduca pe George Calinescu, fostul lui profesor
din Universitatea ieseand, in amfiteatrul Odobescu de la
Bucuresti. Dar nici cand acestuia, 1n ultimii lui ani de viata,
i se permisese sd vorbeascd in fata tinerilor, dupd care
tanjea, inimitabila lui Istorie a literaturii romdne continua
sa fie inchisa la Fondurile Speciale ale Bibliotecilor.

Iar ultimul sau roman avea sd se nasca cu grave
malformatii, datorate coabitarii cu cenzura. Peste un
deceniu, presiunea cenzurii ar mai fi slabit si cartea putea fi
publicatd mai aproape de forma in care o gandise. Numai
cd ata vietii lui se rupsese deja, cu cinci ani inainte.

Nici ,,colaborationismul cu regimul comunist”,
reprosat lui Calinescu dupa 90, nici misoginismul si
opiniile despre literatura feminind, descoperite ulterior, nu
mi-au clintit admiratia fatd de el. Nu agreez dardmarea
statuilor, am crescut in orase cu socluri goale.

La una din ultimele dati cdnd am mai vazut-o pe
Monica Lovinescu, mi-am permis (cu totul deplasat,
ma jenez azi cand imi amintesc), s-o sfatuiesc sd-si
amane publicarea memoriilor care raniserd si, uneori,
nedreptatiserd. (Nu la mine ma refeream, in viata aceea,
mereu grabitd, a mea, nu apucasem inca sa le deschid.)

Monica, altminteri adepta cartilor de sertar, mi-a
raspuns, foarte drastic NU! Vroia ca memoriile sa-i apara
atunci, cat mai era in viata: ritmul presei si replicile iuti ii
curgeau prin sange.

Avem principii foarte clare cand ne referim la altii.
Cand ele ajung la noi, devin mai greu aplicabile.
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Petru CIMPOESU

Interludii (VI)

Numai mortii stiu daca moartea e ceva
adevdrat. Imi amintesc abia acum iarna aceea si
fantomele ei ca niste mingi moi. Celelalte anotimpuri
au fiecare locul lui, cu intamplari mai mult sau mai
putin anonime. Dar iarna aceea lipseste sau e in
alta parte. Ca muzica pe care o auzi razbatand pana
la tine dintr-o alta camera, sau poate de undeva
din departare, incdt in cele din urmad nici nu o mai
auzi propriu-zis, doar o banuiesti. De parca ar fi
fost un singur anotimp, cu neinsemnate variatii de
peisaj. Stiu cd, pe vremea cdnd cautam impreund
perfectiunea morala, Mosul m-a invitat odata,
singura data, la el acasd. Si imi amintesc ca era
iarnd, dar nu-mi amintesc ninsoarea sau drumul
prin zapada. Poate si din cauza ca amintirea a ceea
ce a urmat e mult mai puternica.

Era o casa tip vagon pe strada Calugareni,
printre alte case evreiesti, ceva mai retrasd, iar
camera Mosului se afla in capatul cel mai Indepartat
de strada. Venisem la el sa-mi imprumute cartea
Mitul lui Sisif, pe care dupa aceea n-am mai apucat
sd i-o dau inapoi. De fapt, veniseram impreuna si am
ramas 1mbracati, In picioare, cdci 1n casa era frig,
desi mirosea puternic a carbune ars. Tot cautidnd
cartea lui Albert Camus, Mosul a dat peste alta carte
si, cu spatele la mine, a inceput sa o rasfoiasca. Pe

urma, s-a intors catre mine si m-a intrebat daca exista
ingeri. Nu stiam ce sunt ingerii. [-am dat un raspuns
de care am fost foarte mandru.

- Pentru morti, noi insine suntem morti.
Fara sa tina cont de raspunsul sau lipsa raspunsului
meu, Incepu sa citeasca, poticnindu-se, aproape
silabisind.

- Cand un Tzadik Nistar trage sd moara si
altul urmeaza sa-i ia locul, cumpana lumii raméane
pentru céteva clipe suspendata, pana cand primul isi
da sufletul si se elibereaza, iar celalalt primeste pe
nevizute povara. in acele cateva clipe, fiecare dintre
noi, barbat sau femeie, este cercetat fara sa stie.
Sunetul cuvintelor adormite in lucruri ajunge la el si
trebuie sa-i raspunda, pentru a le vindeca. Daca nu-1
aude sau, auzindu-1, nu-i raspunde, sunetul se intoarce
in adancul realitatii. Cand cei aflati in primejdie, sau
nedreptatiti, sau persecutati, sau jefuiti strigd cerand
ajutor cerurilor. Din acest motiv trebuie sa stea
mereu de veghe si sa astepte umil, fiindca sunetul e,
prin natura lui, ireversibil. Ceea ce pare ca il repeta
este un alt sunet, adresat altcuiva, legat de alt timp.
Dar exista ceva etern in orice suflet si care se aude —
Amprenta, punctul din inima, ceea ce altii au numit
Resimot. Memoria si dorinta. In liniile ei este inscris,
ca intr-un lant, germenele viitorului, ciclul vietii.
Ceea ce defineste calea si numarul de pasi pana la
Atilut. Niciun sunet nu dispare definitiv. EI numai
diminueaza asimptotic, apropiindu-se infinitezimal
de vibratia fundamentala, pana cand ajunge la limita
altui univers, al sunetelor doar gandite. La fel si
amintirile. Ceea ce nu vedem e in spatele oglinzii
in care ne privim. Ceea ce am uitat nu a disparut.
A ramas putin in urma, strabatand mai incet prin
straturile suprapuse de Intdmplari ale lumii. Suntem
amintirea celor care vom fi.

Cand l-am intrebat din ce carte Imi citise,
mi-a raspuns ca nu imi citise, ci tradusese din cartea
unui rabin secret, ,,poreclit de voi Jidanul Mioritic”.
Nu i-a spus numele, dar am stiut despre cine era
vorba. De aceea spunea ca fiecare om este, macar o
data in viata, un inger?



de rerum natura

Ion MURESAN

S

Pestele patrat

Pictorului Dan Crecan

Pestele patrat umbla prin somn

Somn ce abia incape-n capul meu patrat.
Pielea mi-e carouri ca tabla de sah
Parca stampilata de-un picior patrat
Care toatd noaptea pe mine a umblat,
Incaltat cu un papuc patrat.

Ca un ceas de buzunar patrat

Prins de-un colt cu-n lantisor de aur
Cam asa e pestele patrat

Invelit in solzi patrati de aur.

Intre ceilalti pesti ¢ ca un taur

Un punct fix batut cu nestemate

In cireada de vaci mici patrate.

Printre dealuri verzi, dealuri patrate
Apa raului s-a segmentat

Si-i ca un caiet cu foi cu patratele
Si-ntre foi de apa pestele patrat

E un cutit patrat infipt pina-n prasele.

Sub mal patrat,
in ochi patrati
Sclipesc patrate stele/

Gura mea cu dinti patrati si impiegati
Lauda aduce pestelui patrat

In gara patrata, intr-un oras patrat,
Unde seful garii cu chipiu patrat

Bea si ma injura

Vazand cum imi cura

Cum 1mi ies din gura,

Cuvinte patrate, ca un tren marfar:
”Du-te, mai, cu pestii tai patrati

La bar!”
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Romulus RUSAN

Un om moderat (inedit)

Am trait mult mai intens decat temperamentul
meu. Desi par un om linistit, am trecut prin aventuri
nenumadrate, de care m-am ferit, dar care nu m-au ocolit,
ba m-au cautat cu asiduitate. De fiecare data am iesit
din incurcaturd intarit si fard sa fac mari eforturi sau
compromisuri compromitatoare. Cred ca cel mai mult
m-a ajutat faptul ca nu mi-am dat importantd si n-am
cautat sa par mai mult decat sunt. Am avut accidente
si intalniri dure cu apa (la Sf. Gheorghe mi-am luxat
soldul), cu focul (la Berlin ne-a luat foc bucataria) si
cu pamantul (cutremurul cel mare din Bucuresti). Am
avut accidente de automobil (la Santimbru, langa Alba
lulia), de alpinism (in Muntii Retezat), m-am intoxicat
cu conserve (la Padova), cu ciuperci (la Comana). Sunt
un om stangaci, care vars si sparg pahare, care trag firul
telefonului dupa mine si rastorn pe pantaloni farfuria cu
supd, dar in marile incercari Dumnezeu tine cu mine (cu
noi) si ne ajuta, Incat am ajuns sa cred ca fiecare noroc
se Tnaltd pe ghinionul pe care-1 invinge.

Si pe plan social am avut multe obstacole de
trecut. Dupd copildria petrecuta in plin razboi (dar pe
care parintii mi-au ocrotit-o cat s-a putut) au urmat
patruzeci de ani de razboi de clasa, pe care i-am suportat
cautand sa fiu cat mai sters, astfel incat sa nu-mi arat
calitatile si sa nu excelez in supunere. Am lucrat la 17
ani ca fochist de noapte prefacdndu-mi scrisul ca sa par
un semianalfabet si s nu stimulez invidiosii i turnatorii
(la noi, cele doua categorii aproape se suprapun — V.
,,84 moara si capra vecinului®). Am fost apoi patru ani
student bursier, cu tatal Inchis pentru ,,crima impotriva
clasei muncitoare* (aici, rectorul Alexandru Domsa mi-a
garantat imunitatea, cu conditia sa am ,,zece pe linie®).
Am fost apoi unsprezece ani redactor la ,, Tribuna“ unde
trebuia sa scriu materiale de serviciu (de o platitudine
voita si fara fanatisme politice), In timp ce colegii
mei literati se luptau intre ei ,,printre cutite si pahare®,
impartindu-si posturile, considerandu-ma un bleg care
nu meritd nici atentia de a fi turnat. M-am casatorit
cu Doina in momentul cand abia mi-am ,reabilitat®
dosarul, iar tatal ei abia fusese condamnat. Am luat-o
de la capat cu precautiile, iar cand ea a fost interzisd am
facut chiar o greva a semnaturii, refuzand eu insumi sa

mai scriu mai mult decat imi cerea obligatia de redactor
stiintific.

Poate ca totusi am facut concesii, pe care eu le
socoteam cele mai mici cu putinta. Nu cred ca mi-ar placea
sa-mi revad unele texte, desi am cautat de fiecare data sa-
mi pun constiinta de acord cu semnatura. Cred cd multe
nume proprii compromitatoare le-au introdus sefii in pasta
neutrd a ideilor. Dar sunt sigur cd, indiferent de toate, nu
i-am dezgustat pe oameni prin ceea ce scriam, iar mai
tarziu, prin anii ,70-’80, m-am rascumparat din plin scriind
numai ce am vrut si aparandu-mi cu dintii textele. De altfel,
ma intreb ce s-ar fi intdmplat cu literatura romanad daca
noi, prin anii ,60, am fi ldsat-o pe mana proletcultistilor;
si ce s-ar fi Intdmplat cu talentul meu daca as fi raimas
un inginer ,,contre-coeur”; in plus, nu se putea sti cat va
dura comunismul (a durat 45 de ani, toti furati din vietile
generatiei mele) si daca 1i vom supravietui, incat trebuia sa
facem ce puteam mai bine tnauntrul lui.

Dacé am mintit cu adevarat in ceea ce am scris a
fost cand am completat figele de cadre si cand mi-am scris
~memoriile” (altfel de memorii!) — de fapt, plangerile
catre autoritati prin care protestam la un mod ,,just”
impotriva excluderii din UTM sau a repetatelor examene
de admitere la facultate in care eram declarat respins din
cauza dosarului. Daca un biograf rauvoitor ar vrea sa ma
prindd cu minciuna ar gasi minciuni infinit mai gogonate
in aceste texte decat in tot ce am semnat ca scriitor. Ar
citi ca am fost intotdeauna un muncitor fruntas (daca nu
un stahanovist), ca originea mea sociald nu era chiar atat
de dezastruoasd (nu eram fiu de dusman al poporului, ci
doar de ,,mic burghez*, , fost functionar de stat®, ,,retinut
din motive administrative®) etc. etc. Am fost fruntas la
concursul de literaturd romand pe judetul Hunedoara,
m-am ocupat de gazeta de perete a clasei etc. etc.

Dupa cum am spus, am fost si membru UTM
si exclus din UTM. Inscris am fost cu forta in 1949,
cu toatd clasa a IX-a (dacd n-as fi fost, rimaneam o
lebada neagra. Tocmai in anul aniversarii a 70 de ani
de la nasterea lui Stalin, cand cine nu era ,,cu noi*
era ,, impotriva noastra“). Exclus am fost tot fara voia
mea, in 1952, din nou Tmpreuna cu 2/3 din clasa a XI-a,
cand s-a introdus vigilenta, dupa plenara care a zdrobit
»devierea de stanga-dreapta“ din sanul partidului.

Ca sa intru in partid, in 1967, Alex. Caprariu a
trebuitsa insiste enorm. Casaevitelegantinregimentarea,
i-am spus intai cd nu sunt pregatit, s ma mai lase sd ma
gandesc, apoi ca am dosarul prost, apoi ca nu sunt apt sa
ma inscriu intr-o disciplina colectiva. A patra oara n-am
mai avut ce face, cand mi-a spus ca in comitetul de partid
al filialei Cluj sunt aproape 90 de membri si majoritatea
lor ramasi din timpul stalinismului. De origine romana
erau doar 14 tovarasi si nici aceia de valoare. Actele
Regiunii de partid erau redactate partial in maghiara.
Multi activisti nici nu stiau romaneste. Cum puteam
spera o schimbare cu asemenea oameni? Era o vreme
cand incepuse sd se spere, venise la Cluj un prim-secretar
care conducea masina singur, cu sotia actritd la Teatrul
National si care pusese director la Teatrul National un
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regizor, acolo unde fusesera doar directori activisti. lar
intr-o sedinta cu activistii din subordine le pusese in
vedere sd nu mai vind la sediu cu sapca, sa poarte cravata
si sd aiba manseta camasii iesitd cu un centimetru de
sub veston. Cu trei ani Tnainte, Bucurestiul se declarase
independent de Moscova si isi eliberase detinutii politici.
Dupa moartea suspecta a lui Dej, Ceausescu isi luase
rolul de reformist in serios, intdlnindu-se cu ,,creatorii®,
promitandu-le libertate de creatie si inlocuind dogma
acritd a ,,realismului socialist” cu o norma mai larga,
dar nu prea bine definita: ,,umanismul socialist®. Nu pot
sd spun ca toate acestea Imi trezeau Incredere, tinand
cont de calitatea posaca, mediocra a noului conducétor
si, mai ales, de felul penibil in care vorbea romaneste.
Nu aveam nici garantia ca va fi o liberalizare adevarata,
ca un om care mai cunoscuse numeroase ,,desurubari®,
adica imitatii de destindere, sfarsite prost. Deci, intrarea
in partid n-a fost nici din convingere, nici din speranta,
nici din obligatie, nici din oportunism, ci mai degraba
pentru a nu se putea spune cad ma opun modernizarii.
N-am urmarit nici ascensiunea sociald (nu mi-am dorit,
toata viata, o functie si am refuzat, chiar, cateva). Am
intrat in partid cu un sentiment de intensa constrangere,
data fiind firea mea asociala si antipatia spaimoasa pe
care o purtam sedintelor. Si — timp de douazeci si doi
de ani, pand in decembrie 1989 — am fost un membru
de partid mut, simplu privitor ca la teatru, incapabil sa
scoatd o vorba, cu exceptia catorva luni, in 1980, cand
colegii - din Bucuresti de data asta - m-au obligat pur si
simplu sa fac parte din Comitetul Uniunii Scriitorilor,
dupa ce, In doua alegeri anterioare, protocronistii (cei
care se autodenuntau ,,comunisti adevarati“, iar pe
noi ne reclamau drept ,,agenti ai Europei Libere* sau
,»albi®) fusesera pe punctul de a-si impune majoritatea.
Comitetul din care am facut parte a fost dizolvat insa
de Ceausescu personal in 1981, iar noi — trimisi la
organizatiile de cartier...

Mai mult decat atat, in anii din urma, cand nu
mai eram nici salariat, traind doar din scris, am avut
satisfactia de a plati partidului cotizatia nici macar
simbolicd de un leu, chiar daca as fi putut fi acuzat de
nedeclararea veniturilor reale. Dar ce puteau sa-i faca
unui om care nu tinuse deloc s se Inregimenteze si care
nu-si ascundea, ca atatia altii, plictiseala de a fi o rotita
intr-un angrenaj atat de incontrolabil?

As putea spune cd pana in 1968 am fost un ins
responsabil, care tragea la o galera fara sa stie incotro se
indreapta. (In 1956 am aflat de revolta de la Budapesta
abia inspre sfarsitul ei, cand a fost zdrobita de sovietici,
in timp ce colegii de la Politehnica din Timisoara — eu
eram student tot la Facultatea de Mecanica, dar la Cluj —
faceau sedinte de solidarizare cu ea si erau arestati.) Abia
odata cu Primavara de la Praga si cu procesul care a dus
la infrangerea ei am inceput sd am o constiintd politica.
E adevarat ca iesisem cu un an mai nainte din atmosfera
calduta a Clujului si cd, printr-o Imprejurare deosebita,
avusesem ocazia sa traiesc doud luni in Cehoslovacia,

urmand sa scriu o carte ca invitat al guvernului de la
Praga. Cu Ana impreuna si avand la dispozitie o masina
si un interpret, am vazut zi de zi ce se Intampla si am
participat cu tot sufletul la un proces politic pe care nu
ma sfiam sa-1 consider revolutionar. Imi dideam seama
de diferenta imensa intre cele doua partide — cehoslovac
si roman — care, desi se declarau aliate prin opozitia fata
de Moscova —, erau cum nu se poate mai incompatibile:
unul miscat de jos, de la baza, de idealurile de libertate
ale membrilor, celalalt condus de sus si obligat sa aplaude
deciziile bune sau rele ale conducatorului.

Deosebirea aceasta s-a vazut la 21 august 1968,
cand, dupa ce aceleasi tancuri ocupau Cehoslovacia,
Dubcek si ai lui s-au opus si au fost inlaturati, Ceausescu
a protestat in scena balconului, in fata bucurestenilor gata
sa-1 sprijine si sa-1 aplaude (de data asta cu sinceritate),
pentru ca in aceeasi zi sa inceapa sa dea inapoi si sd ,,se
normalizeze™ in dogmatismul sau. Foiletonul meu din
,»,(azeta literara“, unde Incepusem sa scriu saptamanal
despre Cehoslovacia (fragmentul dintr-o viitoare carte)
a fost imediat scos din pagina ,,pana la noi dispozitii*
(care insa n-au mai venit niciodatd). Am ramas atat
de socat incat as putea spune ca am devenit altcineva
decat fusesem pana in acel moment. lar faptul ca eram
neputincios sa fac ceva pentru colegii pe care-i lasasem
la Praga sub ocupatie mi-a creat un sentiment de
umilintd si de neputintd. Abia in acel an, la 21 august,
am cumparat un aparat de radio, cu care n-am incetat,
zeci de ani, sa ascult ,,Europa Libera“ si BBC-ul.

A scrie despre Cehoslovacia astfel incat sa
nu-ti fie rusine devenise imposibil. Cand Ana, careia
conducerea ,,Amfiteatrului 1i daduse pagina externa,
voia sd publice versuri ale poetilor cehi sau slovaci,
raspunsul era invariabil ,,nu®, iar seful redactor i-a
replicat odata ca daca mai incearcad inseamna ca se
situeaza pe pozitiile CIA! (De altfel, ea chiar a refuzat
sd intre 1n partid, ceea ce a facut-o suspectd. Cand, in
august 1968, mai multi colegi apolitici au intrat in PCR,
unul a chemat-o si pe ea. Refuzat, a intrebat-o: ,,Ti-e
frica sa vii cu noi, ti-e frica de rusi?* ,,Nu mi-e frica de
rusi, ci mi-e frica de Ceausescu®, isi aminteste colegul —
Paul Schuster — ca i-ar fi raspuns.)

O singura datd am reusit sa-mi razbun colegii
cehi, deveniti soferi de taxi, portari de noapte sau
fochisti de bloc. Dupd cutremurul de pamant din 4
martie 1977, cand ramasesem fard casd si pierdusem
tot, Uniunea Scriitorilor din RSCS i-a invitat pe marii
sinistrati sa petreaca un timp in sanatoriile de la Karlovy
Vary. Desi familia noastra era prima pe listd, am refuzat
cu multa satisfactie, declarand ca o fac din solidaritate
cu victimele ,,normalizarii“ lui Husak. Au primit insa
invitatia urmatorii de pe listd, scriitori sinistrati sau
bolnavi, carora nu le reprosez deloc acest gest, gdndindu-
ma ca si eu am fost alteori la fel de vituc sau indiferent la
suferinta altora. in fond, trecusera noud ani si nu-i obliga
nimic sa stie motivele intransigentei mele.

(fragment dintr-o carte neterminata)
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Mircea ZACIU- Ion POP

Scrisori recuperate

Dupa  publicarea, anul trecut, a
corespondentei lon Pop-Mircea Zaciu, sub titlul Ore,
zile, ani de prietenie (Editura Scoala Ardeleand, Cluj,
2020), unde semnalam, din loc in loc, ca o scrisoare
sau alta s-a ‘“ratdacit”, am descoperit acum, intr-o
alta cutie cu hdrtii amestecate, inca vreo doudzeci de
epistole primite de la Profesor, intre anii 1973-1975.
Ma grabesc sa le public acum, prin bunavointa revistei
Vatra, ca sa nu ramdna prea departe de cele tiparite.
Scrisorile expediate de mine de-a lungul vremii imi
fusesera restituite cu ani in urma de destinatar si de
familia sa, si cred ca nu lipsea niciuna. (Ion Pop).

Cluj, 1911173
Draga Jean,

Am primit acum cateva zile scrisoarea ta din
6 crt., iar acum cateva minute pe cea din 10 martie.
Raspuns [sic!] laambele, desi vei zice ca esti in “avans”,
cu toate ca socoteala mea e cd am expediat mai multe
decat am primit. Dar nu asta voiam sa zic, ci ca regret
a nu fi raspuns imediat la epistola anterioara, care a
facut 10 zile pana la mine, cum si prezenta a facut 9.
De vina e probabil viscolul de la noi, care a paralizat
literalmente cateva zile Bucurestii si comunicatia cu
Clujul. In cele din urma s-a reluat linia aeriana si apoi
si cea terestra, dar zdpada e enorma, vreo 2-3 m. in
munti, in Moldova, si cam 1,5 la Bucuresti, unde se
circula foarte anevoios pe strazi si in genere. Vlad',
care s-a Intors azi, a fost la un doctorat, zice ca e straniu
sd vezi o capitala fara circulatie, cu strazile moarte,
fara masini, fara taxiuri etc. Eu insumi era sa plec acum
o saptamana, de mergeam, ma prindea acolo viscolul
cel mare. La noi 1n Transilvania am fost feriti, a nins
usor, dar s-a dus imediat si de cateva zile avem iar un
aer de primavard, dar acum ne rugam sa mai Intarzie,
caci daca ar da o caldura brusca, am avea de suportat
alte inundatii. Pericolul exista si, pentru partea de Sud
a tarii, nu e mic. incolo, o teribili astenie de primavara
ma doboara incet-incet. Copiii s-au facut mai bine,
au reluat drumul spre scoald, dar Adriana va trebui sa
facd periodic analize si ultima zice ca mai are nevoie
de tratament. Deocamdatd avem provizia necesara de
extencilind, pentru care nu stiu cum sa-{i mulfumesc. E
inca la frate-meu, la Bucuresti, cum n-am putut merge
s-0 aduc. Dar nu e inca presant. Necazul e ca probabil

vor urma zile grele cu operatia (amigadalectomia)
si renuntarea la mare. Corina, care a dus greul bolii
copiilor, a cazut literalmente la pat cateva zile cu
38-39 de grade incontinuu, care nu cedeaza la niciun
tratament pand la ora asta. Medicii vorbesc de angina,
gripa etc., dar ea e teribil de demoralizata iar eu am
rdmas cu casa pe cap, cu griji, nervi, copii, teme,
gospodarie, gdini, aprovizionare, paralizat In privinta
lucrului meu, care e in mare restanta. Iatd principalul
motiv pentru care nu {i-am scris indata ce am primit
scrisoarea ta precedentd, si ma vei intelege. Dar tot din
acest motiv 1ti scriu acum, ca sa nu mai aman, din vreo
agravare a situatiei acasa. lau problemele pe rand: ma
bucur ci editia Fundoianu® inainteaza. Voi cauta cartea
cu prefata in chestie, si o voi expedia in cel mai scurt
timp. Cu onorariul nu cred cad e cazul sa faci vreun
demers, Fundoianu are un cumnat la Bucuresti (Paul
Daniel) si prin urmare si o sora (?) sau in orice caz acel
cumnat are sd Incaseze drepturile cartilor ce urmeaza
sa apara la noi. Minerva® nu procedeazi nici ea altfel
cand e vorba de editia mare Fundoianu. Cat despre
M[ada]me Voronca,* nu stiu ce si zic. Caprariu pleaca
asta-seara spre Belgia-Olanda, va lipsi o luna. El mi-a
vorbit in treacat despre problema onorariului, a si dat
in fata mea dispozitii unei functionare sa lamureasca
lucrurile, dupa care nu stiu ce s-a mai facut. Nici el nu
e, cum stii, cel mai expeditiv §i exact om cu putinta.
Gafa cea mare a facut-o M[ada]lme Marius’, se pare.
Banii, oricum, sunt blocati la Fond, pana va primi
doamna M. procura sau cu acea hartie prin care i se
cedeaza banii. De nu, nimeni nu-i va primi afard de
Colomba insasi, daca vrea si-i ia aici, 1n tard. De franci
nu cred cd se poate discuta. Este o hartie prin care
Colomba renunta pentru d[oam]na Marius, deci editura
are toatd acoperirea, chiar daca din pricina unor forme
incomplete d[oam]na Marius nu poate intra in posesia
banilor. Iti multumesc pentru informatiile cu privire la
cartea mea americand. Nu cred s-o mai scriu. Mi-e prea
lehamite de tot. Interviurile ce proiectezi®, fa-le. E bine
sa le faci. Dar sa nu crezi ca Tribuna se impacienteaza
fiindca nu-i trimiti material. D. R. Popescu are
preocupadrile lui, revista e pentru el simplu pretext de
putere, nimic altceva. Daca-i trimiti, fireste nsd ca va
fi bucuros sa te publice, asta nu Tnsemneaza ca ideea
l-ar preocupa. Revista se face la intAmplare, cu ce da
D[umne]zeu. Despre planurile tale de vacanta pascala,
nu stiu ce sfat sa-ti dau. Italia sau Olanda ar fi poate
cel mai bun lucru, ori... Te previn insa ca Schiau’ vrea
sd vina de Pasti la Paris. Tu procedeaza cum crezi ca ¢
mai bine. Pe Marian, il certi fara mare efect. El zice ca
ti-a scris de mult. Expeditiv la scris nu-mi pare sa mai
fie, caci incd n-a fost in stare sd-mi dea prefata si editia®
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e in aer, drept pentru care editura ma tot bombardeaza,
fiindca eu m-am pus garant pentru el. Nu Insemneaza
asta ca el nu are mii de remuscari, imi tot promite, se
jura, se caieste etc., dar de scris tot nu scrie. Stiam ca
scrie usor, ca scrie iute, de ce are acum « trac », nu stiu.
De fapt e greu sa-ti explic eu tie multe, sufar vazandu-1
pe Marian cum se perpeleste de cateva luni, fara sa-
si poatd reveni in simtiri. Uneori am senzatia cd e alt
om, ca ceva a fugit din el, pentru totdeauna. Desi el
braveaza. Dar eu cunosc acest sentiment, si vei inceta
de a mai rade si tu. Serile trecute a fost pe la mine,
am stat de vorba pana pe la 12, cand a fugit sa prinda
ultimul autobuz. As vrea teribil sa-l pot ajuta intr-un
sens, dar eu in urbea noastra nu mai reprezint nimic.
(Am intrerupt scrisul, m-a sunat Caprariu, caruia ii
promisesem cd voi veni sd-mi iau ramas bun de la
el, dar n-a fost chip sa plec de acasa. Sunandu-ma el,
l-am intrebat dacd nu cumva trece prin Paris. Zice ca
nu. Va sta la Bruxelles vreo doua sdptamani, apoi in
Olanda. I-am citit pasajul din scrisoarea ta, mi-a spus
ca el a dat dispozitii, nu stie ce s-a mai facut, ca editura
e acoperitd cu trei scrisori ale d[oam]nei Voronca prin
care ea cedeaza drepturile cumnatei ei ! O veste mai
bund: azi ti-a aparut cartea’. L-am rugat pe Céaprariu
sda-mi dea un exemplar ca sa ti-1 pun maine la posta,
m-a refuzat insa politicos, zice ca trebuie sa astept sa-ti
vind exemplarele tale de autor. Speram sa-mi cedeze
exemplarul lui, dar n-a vrut. Deci mulfumeste-te cu
simplul fapt ca a aparut. Felicitari !).

Reiau firul : ultima parte a scrisorii tale imi
pune niste intrebari, la care insa refuz sa raspund. Crede
doar ca nu e nicio cochetarie in cele afirmate de mine.
De altfel, am mereu viziuni premonitorii. O bufnita
uriasd a trecut peste capul meu intr-o seara cand venecam
prin cartierul Muresanu, de la parinti. In alti seard, o
alta bufnita, uriasa cum n-am mai vazut, mi-a aparut pe
frontonul localului academiei, colt cu strada Republicii,
intre zorzoanele secesioniste ale zidariei. Apoi si-a luat
zborul si era atat de grea si hidoasa Incat imaginea asta
m-a urmirit toata seara. In fine, deschizand geamul, un
liliac mi-a tasnit in fatd, probabil de la turla bisericii
din vecini, dand sa intre in incapere. Nu mai spun de
numeroase vise. Ar mai fi de adaugat inapetenta mea
spirituala si alte simptome, dar renunt sa discut cu tine
de la asa distanta un atare subiect. De altfel, nu ma simt
deloc in forma pentru aceasta epistola, e preferabil sa
revin la tonul administrativ. Azi Nae'” mi-a cerut adresa
ta pentru bietul Corlaciu'!, care pleaca la Paris (probabil
pentru tratament. Sa dea D[umne]zeu sa-i ajute !) [-am
dat-o, bineinteles. Ma uit peste scrisoarea ta, sa vad
de mi-a scipat ceva. imi cade privirea pe numele lui
Nadeau si ma gandesc daca... vaut la peine'?. Mereu

acesti ejusdem farinae'®. Simpla aprehensiune. Ti-am
mai trimis douad carti, nu stiu de le-ai primit ori nu. Eu
pe ale tale, nu inca. Probabil ca din pricina viscolului
circulatia s-a ingreunat si intarziat mult. Scrie-mi ce
sa-ti mai trimit. Ai tai sunt bine. Am vorbit de mai
multe ori cu Doina §i cu Mama ta. Mama a fost la tara,
unde se afla bunicul tau, care n-a vrut in ruptul capului
sd mai stea la Cluj. Numai sd nu cada iar la pat ! Mama
ta a fost cu doctorul, cu masina, la el, pentru vreo doua
zile. Intre timp, ai primit niste bani de la « Ateneu » si
urmeaza sa iei onorariul de la « Dacia », dar procura ce
ai trimis din Paris nu e buna, a trebuit sa facem diferite
demersuri, in cele din urma am vorbit eu cu Vancea de
la Dacia, care lucrase la postd, sa se elibereze banii.
La notariat acea procura nu se poate legaliza, operatia
asta se face exclusiv in prezenta ta. Ambasada noastra
insd are dreptul sa elibereze acte notariale, aga ca tu
poti face la ei o procurd in formele legale, timbrata,
si pe baza aceleia ai tai vor putea primi banii. Daca
nu, vom incerca sa se depuna onorariul in cont, prin
Fondul literar. Parerea mea e ca ar fi totusi preferabil sa
obtii prin ambasada o asemenea procura legalizata, ca
act notarial en due forme™.

Deoarece simt ca ma lasa puterile si cuvintele se tot
golesc de orice sens, inchei aici comerciala scrisoare.
Si, dincolo de cuvinte, te imbratisez,

Mircea.
Cluj, 31V 73
Draga Jeane,

Am primit una dupa alta doua scrisori de la
tine, prima chiar in ziua cand iti expediasem ultima
mea epistold; a doua, ieri. Vroiam sa-ti scriu imediat
si eu, dar am avut unele iritari, marunte, dar tot m-au
impiedicat, plus ca mereu sunt in intarziere cu obligatii
redactionale, de care am obosit teribil. Am si racit, caci
am stat la soare pe terasd si se vede ca m-a tras aerul
mai rece, e drept cd m-am si bronzat ca si cum as fi fost
la mare. Soarele de martie e cel mai bun ca sa prinzi o
culoare peste vard, sa nu arati asa cum - ti-amintesti ?
- discutam noi ci aratd anume personaje. In rest, zilele
curg cu o viteza ametitoare. leri a fost la masa rotunda
a lui Marino" lume destul de multa, dezbaterile au
tinut de la 10 la 14,30, adica vorba vine dezbateri, mai
mult osanale. Am intrat si eu in cor, neavand incotro,
cdci nu mai pot s ma pun rau cu toti clujenii. E drept
cd Dictionarul e si o realizare majora. Foarte bine
intocmit, chiar daca principala obiectie n-am putut-o
face: asa-zisa “noua critica”, al carei program se afla
in introducerea Dictionarului, nu-si gaseste de fapt
aplicarea in analiza termenilor, luati in parte, unde
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metoda e tot cea traditionala. S-au folosit epitetele cele
mai ditirambice, dar in cele din urma M. tot n-a fost
multumit, caci a zis cd l-am judecat cu masura unei
critici jurnalistice, iar el voia o confruntare “de pe
aceleasi pozitii”. Incolo, a fost totusi rezonabil si n-a
spus prostii. Eu aveam febra, am mers totusi ca sa nu-i
dau prilej de noi suspiciuni. De cand cu « Cahiers »'¢,
suntem in termenii cei mai buni. Sambata seara au fost
Marian si Eugen'” pe la mine. Marian se intorsese de
vineri dimineata de la Bucuresti, mi-a adus pardesiul
pe care-l lasasem eu in toamna la frate-meu. Am
discutat mult, cu placere. I-am spus lui Marian ceea
ce-mi scrii relativ la el, s-a intristat. Eu personal cred
ca a scris totusi, poate mai tarziu decat Tmi spusese
mie, dar chiar asa usor zapacit cum ¢ de cand a venit
acasd'®, tot nu-1 cred mincinos. Din scrisoarea primita
ieri, i-am citit din nou ce-mi spui, a fost tare afectat.
Nu stiu ce s-a Intdmplat cu scrisoarea lui, un lucru
e clar : a scris-o, nutreste pentru tine sentimentele
neschimbate de prietenie, e un baiat de aur, dar are
ceva care-l roade de cand e iar in Cluj, ceva ce eu il
inteleg foarte bine, fara s pot discuta cu el, dar care
ma face sa-1 apar si sa-i trec cu vederea si faptul ca
nici pana azi editia Lovinescu nu mi-a predat-o. Sa nu
te iei dupa corespondentii tai echinoxisti care, repet,
nu-s decat niste mici intriganti. Marian mi-a promis
ca de la Bucuresti iti va trimite o vedere, ca alaltaieri
ti-a scris din nou, de asemeni l-am rugat ca, mergand
pe la Cartea Romaneasca, sa lamureasca situatia cartii
tale'®. Idem, va vizita pe Rusani s se informeze asupra
tacerii lor. Dar sa-ti fac si eu un « repros » : te plangi
ca unul-altul nu-ti scrie. Oare le-ai dat adresa, le-ai
comunicat ca astepti un raspuns ? Cel putin Nae mi s-a
plans ca-i trimiti vederi dar nu-i pui adresa, de unde el
a dedus ca nu astepti raspuns de la el, desi - zicea - ar fi
vrut sd-ti scrie. I-am dat eu, fireste, adresa ta, dar el se
arata afectat de faptul ca nu i-ai trimis-o tu insuti. Jean
draga, trebuie sa te obisnuiesti cu capriciile si reactiile
paradoxale ale amicilor lasati in tara, cdci nu uita
schimbarea raporturilor dintre tine si ei, prin simpla ta
departare. Eu care am trecut prin aceasta experienta,
inclusiv prin ceea ce urmeaza sa mai traiesti, ag vrea
sd te previn §i sa te apar. Nu pune totul la inima, nu
face crize de nostalgie si nu pune pret pe comentariile
amicale sau pseudo-amicale, vezi-ti de problemele tale,
de formatia, de activitatea ta, de scris. Nu te angaja nici
la o corespondenta care sa-ti absoarba toate puterile, nu
fi asa de afectat daca unul sau altul nu-ti scrie, mai uita
unele si altele, lasa-te mai bine in fluxul existentei tale!
Ma bucur ca ai vazut unele filme bune. Nu e cumva o
confuzie titlul filmului Iui Visconti, Amurgul zeilor ?
Eu am vazut un Amurg al zeilor (Gétterdimmerung) la

Roma in 1970, care nara simbolic cazul familiei Krupp.
Ti I-am povestit odatd. Ca este un Ludwig al Bavariei
de acelasi Visconti, o stiam fara sa fi vazut filmul, din
pacate, cum n-am vazut nici Moartea la Venetia. Ori,
sa ruleze filmul la Paris cu titlul acela, dar e a[l] altui
film !? As vrea sa vad si eu filmele astea ! Dar ce ai cu
bietul Ludwig ? Macar el avea scuza nebuniei. Cand
s-a sinucis, « decadentii » lui Baju scriau la rubrica de
Humorités (Umoritati - titlul nu e rau !) : « Il aimait
trop Wagner, c’est ce qui 1’a panné »*... Am dat la
intamplare peste acest citat indata ce am citit scrisoarea
ta. Din cealalta scrisoare, rezultd cd incepi sa cunosti
si tu spiritul « galic ». Ti-am spus eu ca francezii sunt
cam infecti. Invatd a-i cunoaste sub toate aspectele.
Pacat ca trebuie s-o faci cu riscul atator nervi, alergaturi
etc. Cand a trebuit sa-mi fac formalitati similare, un
asistent de la institut m-a condus si intr-o jumatate de
ora eram gata cu toate. Auzisem 1nsa la consfatuirile
anuale plangerile predecesorilor tdi de la Paris cu
experiente amare, similare. Probabil ca ar fi fost nevoie
sd se intervind pe linie oficiald, pentru o reglementare
mai putin umilitoare pentru om. Ma bucur ca i-ai scris
lui Daicovici, e intr-adevar tristd uitarea in care zace.
Am scris In Sfeaua un mic portret, care i-a placut,
mi-a mulfumit cu multd emotie. Din pacate, neputand
supraveghea tiparul, s-a strecurat in articol o eroare
amuzanta, in loc de “expozitia noastrd de la Colonia
Rinului”, “expeditia”! Am citit Intr-o revista aparitia
unei carti de Blecher (Intamplari din irealitatea
imediata) la Denoél. Tradusa de Mariana Sora, prefata
de Crohmalniceanu. Ai vazut-o? Afacerea e evidenta,
si cu ce substrat, dar e macar marcarea unei prezente.
Din pacate, Crohm. nu s-a gandit la Camil, Hortensia
etc., ci la ai lui... Ieri am vorbit cu Doina la telefon,
i-am spus ce sa intreprinda pentru onorariul tau pentru
carte, n lipsa unei procuri pe care ei o asteapta. Ti-
am spus cum sa o faci, procura notariald legalizata de
ambasada. Altfel banii nu pot fi incasati. I-am dat un
numar si numele d[oamn]nei Dusa de la Fondul literar,
ca s-0 roage sa retie acolo banii pana vine procura sau
pana vii tu. Sora ta se arata foarte intrigata ca, desi i-ai
scris ca prin Pascu®' vor primi vesti de la tine, acela
n-a dat niciun semn de viatd de cand s-a intors. Ma
intreba ce sa faca, i-am spus ca nimic, deoarece tu ai
fost un naiv imaginandu-ti ca maria-sa se va cobori la
nivelul unui telefon catre parintii tai. Dar, am avut fler:
i-ai servit de ghid parizian ! Citindu-ti randurile, am
ras de trei ori sec. In rest, ai tdi sunt bine. Au ridicat
exemplarele de autor din cartea ta de la editurd. Eu,
de la acel incident, n-am mai pasit pe acolo. lar ei,
mitocani, n-au catadixit macar sa schiteze un gest de
a repara impolitetea si sd-mi fi trimis macar ulterior
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un exemplar din cartea ta. Astfel ca nici la aceasta ora
eu nu stiu cum aratd, nu-ti pot refera despre aspect,
reusitd, continut etc. I am sorry. As avea multe sa-ti
mai povestesc de la facultate, perspective autumnale
etc., dar ma abtin. Ce fericit e acest norocos Schiau ca
va petrece vacanta de Pasti la Paris, cu tine ! La acest
gand, incep sa... Dar sa las si asta. No comment. Mi-a
scris Mircea Borcild?, din nou, o frumoasa scrisoare. E
a doua oara ca-mi trimite carti. Dupa cat de frumos m-a
primit la Seattle, raman tot mai miscat de afectiunea
lui, asa de dezinteresata, caci nu-i mai sunt nici decan,
nici sef de catedra, nici un fel de sef, decat un amarat
de fost dascal provizoriu si tranzitoriu.

Te las, ca sa nu deraiez iar.

Daca-mi mai vine ceva In minte, mai serios, o sa-ti mai
scriu zilele astea. Astept vesti.

Cu drag,
acelasi, Mircea.

Daca tot ramai in Franta pentru vacanta de Pasti, de ce
nu te-ai duce la Robert® in Sud, la La Ciotat ? I-ai scris
macar ? - M.
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Cluj, 16 IV 73
Draga Jeane,

Am primit scrisoarea si « Quinzaine littéraire »,
pentru ambele iti multumesc. Ti-as fi raspuns imediat
daca nu eram coplesit de obligatia de a scrie un lung op
pentru « Cahiers », iar telefoanele lui Marino curgeau si
ma terorizau. Omul avea pesemne impresia cd as vrea
sd ma eschivez, cand in realitate nu era decit o mare
oboseali si lehamite. Inchipuie-ti ca (probabil tot pentru
a se asigura de bunele intentii - si oficii - reciproce) a
venit si la masa rotunda a Tribunei ce trebuia facuta
pentru cartea mea despre Agarbiceanu (22 de participanti
- un maraton de 4 1/2 ore, la care am rezistat cu mare
suferinta, intdi ca eram bolnav - doud zile m-a suparat
inima cumplit, credeam ca nu-s departe de un infarct,
al doilea fiindca nu pot suporta valul (tromba) de elogii
conventionale, ipocrit acceptate de o parte si de alta.
Aseara am terminat in fine cele vreo 18 pagini despre
relatia literaturd/societate in critica romaneasca - vai!
- pentru primul numar al revistei ce va apare - se zice
- curand. Marino pleaca astazi la Bucuresti, i-am dus
materialul Tnainte de masd, era intr-o agitatie de fata
batrana care asteapta cu spaima si placeri noaptea nuntii
(= revista pentru care atat, s-o recunoastem, s-a zbatut).
Iti scriu cu ména, fiinded mi-e o greatd cumplitd de
masind, al carei rob am fost (si mai sunt, din pacate, caci
alte comenzi, promisiuni, imprudente etc. ma asteapta).
Vreau sa inchei incad doua-trei lucruri i sper sd-mi iau un
« concediu », plecand la Bucuresti, unde n-am mai fost
din ianuarie, de la plecarea ta.

Scrisoarea ta din 6, primita in 11 - deci cu
relativa normalitate, m-a bucurat mult, chiar daca tonul
ei nu e incurajant. Intdi, nu pricep de ce te formalizezi
pentru orele care nu se tin fiindca ei si-au bagat in cap
sa faca greva! Lasa-i sd-si petreaca! Tu ai destule de
facut si fara gramatica romana. Al doilea, nu te aprob
in spaimele, gandurile, visele anxioase despre cei de
acasa, care sunt cu totii bine. Stiu ca si eu eram la fel,
dar in cazul meu era vorba de copiii mei. Tu, care esti
un om liber, trebuie sa te bucuri de anii, libertatea si
anotimpul tdu! Sa nu te lasi prins intr-un prizonierat
sentimental, al carui pret il vei regreta tot tu, odata !
Lasa deci gandurile si sentimentalismul, fii mai egoist
si profitd de tot ce {i se deschide in cale ! Deja munca la
opul Fundoianu 1iti rapeste mult timp si energie. De ce
sa te mai complici §i interior ? Am vorbit cu Doina, ea
iti expediase deja 10 exemplare din carte. Cu expeditia
e tot mai complicat, acum se poate face numai in doua
anumite zile ale saptdmanii. Din aceastd pricind am
intarziat sa-ti trimit $i un pachet ce-ti pregatisem. Sper
s-o fac zilele acestea. Programul de filme e bun, se
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aproba. Ai vazut ca Pasolini a publicat §i un volum de
poeme ? Editie bilingva. Arunca in librarie un ochi peste
carte si vezi cam ce valoreaza, cineastul ¢ admirabil,
ma bucur ca l-ai vazut - s vedem ce e poetul. Daca,
in preajma Pastilor catolice, vei vedea programata
pasoliniana « Evanghelie dupa Matei » la vreun cinema,
nu ezita sa-1 vezi ! E un mare film tulburator. Eu nu-ti pot
da replica, n-am vazut nimic de luni de zile, adica din
America. Acum ruleaza « Rubliov », pe care sper sa-I pot
totusi prinde. Primédvara noastra e foarte obositoare si cu
presiuni atmosferice de tot felul, incat greu rezist fizic si
nervos. Cand te vei intoarce, ma intreb ce vei gasi tu din
fosta ta facultate. S-ar putea s nu ma mai prinzi, daca,
asa cum se aude, s-ar aplica retrogradari, un profesor
pe catedra, und so weiter**. Dupa zile reci si ploioase,
care au marit tensiunea, acum e iar soare, $i pomii au
inflorit, indiferenti la necazuri omenesti. Marian mi-a
scris Prefata, dar i-am dat-o la rescris. Bietul baiat nu se
regaseste, el care scria usor si fluent. Textul era pueril si
plin de asperitati stilistice infantile. Sa vad ce scoate din a
doua redactie. Sa nu-1 judeci gresit. Mi-a spus ca din tren
ti-a scris o lungd epistola pe care spera s-o fi primit. Lui
Eugen i-a venit sotia, fiind vacanta scolard, i-am intalnit
azi, fericiti. In rest, ma trezesc a nu avea ce noutati sa-ti
dau, lumea fiind prea rascolitd. De ce-ti spunem eu ca
Ludwig era macar benign in patimile lui. M-am convins
ca filmul se intitula totusi asa, dar ma mir ca acelasi
Visconti produsese cu cateva luni in urma unul cu acelasi
titlu - vazut de mine la Roma - « Caduta degli dei ». In
altd ordine, {i-am spus ca poate ar fi interesant sa-i faci in
vacanta asta o vizita lui Robert. El vrea sa vina cu sotia
si copila in Romania in iulie. N-ar fi rau sa-i sugerezi
(eu nu vreau sd ma inteleagd gresit) sa scrie poate la
Uniunea Scriitorilor, cu intentia de a i se facilita partial,
oficial, vizita. Poate i-ai adauga si tu cateva randuri lui
Fulga. Daca as sti ca lucrul s-a produs, m-as ingriji si eu,
prin Popescu sau prin Stancu direct, eventual birou ( ?),
sa se faca oarecari inlesniri. Altfel mi-e teama ca-1 va
costa enorm vizita (3 persoane!). N-ar fi rau sa-i spui sa
faca referire la faptul ca a fost prezentat si intervievat in
« Romania literara”. Eu i-am dat adresa ta, ieri am primit
o scrisoare de la el, prin care imi spune ca nu crede sa
vina la Paris pana la toamnad, pentru lansarea noii lui carti
la Denoél si pentru televiziune. Eu cred ca in vacanta ta
tot vrei sa faci o excursie in Sud, un popas la La Ciotat
n-ar strica. Schiau te va vizita de Pasti? Sotia lui mi-a
pomenit ieri despre o atare intentie. Cat il invidiez ca are
prilejul sa te revada la Paris! Eu unul nu am nicio licarire,
necum s mai sper. Inchei, urdndu-ti sarbatori fericite si o
vacantd placuta | Sa-mi scrii de pe unde te vei fi oprind.
Cartea ti-am viazut-o zilele astea in librarii. Marcos®
scrie la « Tribuna » in numarul proxim o cronica. Marino
a « prins » in planul pentru « Cahiers » nr. 2 o cronica la

« Avangardism ». Daca merg la Buc[uresti], voi discuta
cu Z. Ornea si cu directorii editurii pentru editia a doua
a « Avangardismului ». Idem, voi vedea ce se petrece
la Cartea Romaneasca, desi acolo e putin mai complicat
in ce ma priveste, caci apucasem sa promit ceva lui M.
Ciobanu si, din pacate, n-am putut face nimic.
in asteptare de vesti, te imbratisez cu drag,
acelasi
Mircea.

P.S : Tlustrata colectiva din Abrud ai primit-o ?

! Profesorul Ton Vlad, coleg de catedra cu Mircea
Zaciu.

2 Este vorba despre traducerea cartii lui B. Fondane,
Fals tratat de estetica, la care lucram atunci la Paris,
programata sa apara - dar n-a mai aparut - la Editura Dacia.

3 Editura bucuresteand Minerva.

4 Publicasem in 1972 in colectia ,,Restituiri” condusa
de M. Zaciu la Editura Dacia, volumul Act de prezenta de
Ilarie Voronca. Au aparut atunci cateva probleme legate de
drepturile de autor, ce reveneau Doamnei Colomba Voronca,
fosta sotie a poetului.

3 Cumnata Colombei Voronca, sotia actorului
Alexandru Marius.

¢ Incepusem sa fac interviuri cu scriitori si artisti, care
vor alcatui primul volum de Ore franceze, publicat in 1979.

7 Octavian Schiau, coleg de catedra, atunci lector de
Romana la Tiibingen.

8 Editia romanului Bizu de E. Lovinescu, ingrijita de
Marian Papahagi pentru colectia ,,Restituiri”.

® Poezia unei generatii, tiparita la Editura Dacia.

19 Nicole Prelipceanu.

1 Poetul Ben. Corlaciu, care urma sd ,,ramana” in
Franta pana la moartea sa, in 1981.

12 .merita osteneala.

13 Din acelasi aluat.

14 Conform regulamentului.

15 Organizata cu ocazia aparitiei Dictionarului de idei
literare, vol. 1, 1a Editura Eminescu.

16 Adrian Marino conducea revista Cahiers roumains
d’études littéraires si il invitase pe Mircea Zaciu sa faca
parte din comitetul de conducere.

17 Eugen Uricaru.

¥ Dupa incheierea studiilor universitare la Roma, in
toamna anului 1972.

? Este vorba despre volumul de versuri Gramatica
tarzie, predat de mine editurii in 1972. Urma sa apara abia in
1977, dar la Editura Dacia.

2 i placea prea mult Wagner, asta l-a batut la cap..

2! Stefan Pascu, atunci rector al Universitatii clujene.

22 Mircea Borcila, de la catedra de Lingvistica a
Facultatii clujene, fost student al profesorului Zaciu, atunci
lector de Romana in Statele Unite.

2 Robert Quatrepoint, prozator, prieten al Profesorului.

24 Si asa mai departe.

% Jon Marcos, redactor la revista Echinox.



14

carmen saeculare

Ion POP

Reteta

Am avut azi-noapte inca un vis ciudat.

Se facea ca, intr-o mare sala de biblioteca
s-au adunat, din goluri si din penumbre,
fetele unor dragi prieteni disparuti.

Fusesem bolnav toata saptamana,
aveam buzunarele pline

de comprimate, tablete, pilule, hapuri
si alte sinonime colorate.

Nu uita, - mi-a spus unul, gata sa iasa -
sa treci, totusi,
si pe la Farmacia Naturista.

Am trecut si pe-acolo si,
citind reteta,

m-am speriat putin,

apoi mi-a trecut:

deasupra parafei perfect lizibile,
era scris cu litere mari, albastre,
un singur cuvant.

Celebrul Domn Doctor
imi prescrisese pamdnt.

31 martie 2020
Inaugurare

Se va ridica in curand - mi se spune -
inca un esafod,

va fi iarasi o emotionanta

ceremonie de inaugurare.

Va veni Primarul cu esarfa lui colorata,
cu un lung discurs despre mare i sare,
desigur, foarte aplaudat,

va canta §i fanfara municipala,

o sa intervina si Corul Constructorilor
exprimandu-si recunostinta
pentru certificatul de urbanism.

Se va taia, desigur, mai intai panglica
si, pentru ca o sa fie

zi mare de sarbatoare,

vor fi tdiate apoi

doar cateva capete.

31 martie 2020

Moment

Am avut ieri un moment de descumpanire:
stand si uitindu-ma la lumea

care trecea pe strada,

am observa ca, din cand in cand,

se mai oprea cate unul, ficea

un fel de inchinaciune,

ba chiar, pentru o clipa,

isi indoia genunchii, ca in fata

unei icoane.

Si m-am simtit dintr-odata
singur, singur,
singur.

Ca si cum as fi inghitit o hieroglifa
sau o cruce.

29 aprilie 2020
O revelatie

Sa fie, oare, numai metafore?
Inseamnd, atunci,

ca am Inceput sa vad, sa pipai
si sa gust doar cuvinte

si semne de punctuatie?

- Esti un fel de vita, mi-am spus.

Intr-adevar, alaturi, in iarba grasa,
pastea o vaca. Si

mi-am dat seama indata

de unde venea,

mirosind proaspata, dulce
cutezatoarea comparatie.

Semn de carte

Trag in tine, biet porumbel,
de la distanta numelui tau.
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KOCSIS Francisko

Atelierul de pipe si tutun

Amurgul intuneca incet ferestrele, basculand
umbra cladirii impunatoare a colegiului peste casa
mica, Tmbatranita, cu acoperis de tigld veche pe care
s-au stabilit colonii de licheni. Batranul proprietar al
casei si al atelierului nu avea bani ca sa-i plateasca pe
intorsatori ca sd le curete cu peria de sarma si sa le
inlocuiascad pe cele crapate, si-n plus, cum ldsa sa se
inteleagd din putinele cuvinte pe care le mai rostea, era
convins ca pe el n-o sa-1 mai bata ploaia peste un an,
peste doi, daca nu cumva i se va schimba, prin cine
stie ce capriciu inuman, sorocul. Tocmai de aceea, era
convins, nu-i bine sa-{i faci socoteli in privinta asta si
sa lagi natura in pace. Nimeni nu stie mai bine decat ea
ce-1 de-ajuns pentru fiecare.

La cei saptezeci si cinci de ani ai sdi, Hormann
Kari se afla la capatul unui neam, care se stingea cu el
intr-un declin care nu-i cauza suferinta, totul se reducea
la 0 asteptare resemnata si inteleapta, a ingropat de mult
intrebarile care provoaca rani. Se afla la a treia generatie
in oras, strabunii sai venisera dintr-o Galitie devastata
si periculoasa pentru cei de seama lui, fugind din fata
unei orbiri care se afla la inceputul istoriei sale. Curba
fugii lor, dupa un larg ocol, i-a dus pe multi inapoi ca
sa-si sfargeasca vietile nu departe de locurile din care
au plecat cu generatii In urma, asta dupa ce au intrat
intr-o cultura blanda care nu a fost 1n stare sa-i salveze.
Ba mai rau, nici n-a dat semne ca ar vrea sa-i salveze.
Dar el nu invinuia pe nimeni. Admira lipsa de concesii
a naturii in toate formele ei de manifestare. Si nu era
snob decat in raport cu marea culturd pe care n-a incetat
s-0 admire nici dupa ce cei de un neam cu el au avut
de suferit in lagarele nebuniei umane si cu sora ei mai
mici, la a carei ridicare au contribuit si ei din plin. In
seara aceea o astepta la un ceai si fursecuri cu chimion
pe scriitoarea Berende Maria, cu care nu s-a mai vazut
de peste zece ani, dupa ce s-a mutat la Oradea si de
acolo la Cluj. In cei peste zece ani cat a locuit in oras,
scriitoarea 1-a vizitat adesea in atelierul sau de pipe si

admira micile capodopere de lut si portelan, de lemn
de cires si de trandafir si-i placeau aromele tutunului
preparat de el dupa retete pe care le-a nascocit ori le-a
aflat pe cai numai de el stiute. Doua dintre ciubucele
care au trecut prin atelierul sau, unul cumparat de
un unchi de-al lui in Ankara anilor de demult, cu tija
lunga si curba de sprancene mirate, din care unul dintre
personajele ei exotice a fumat cel mai inmiresmat tutun
al atelierului Hormann, si celalalt, descris cu detalii de
desene, linii, culori, nuante ale portelanului cu reflexe
de ivoriu lustruit, a fost pus in mana unui scriitor care
se tragea din familia unui maestru de ceremonii de la
curtea sultanului, scapat ca prin minune de decapitare
sau de snurul de matase dupa ce a servit trei decenii
la poartd, el a fost protagonistul unei nuvele tragice,
calatorul care s-a oprit In orasul acesta ca sa vada
casa in care a locuit geniul matematicii si sd stea cu
picioarele pe locul fostei fantani cantatoare, chiar
despre nuvela aceasta isi pusese in gand s-o intrebe pe
Maria, sa afle ce s-a intamplat cu ea, nu o regasea in
niciuna dintre cartile ei, lui i-a dat-o Tn manuscris, poate
a pierdut-o in vreuna dintre desele mutari sau poate n-o
mai mulfumeste, dar pentru el fragmentul care descrie
obiectul delicat si scump ¢ ca o veche fotografie de
familie, singura in care au ramas chipurile celor dragi.
Chiar daca pentru ea nu mai are valoare, pentru el este
singura dovada ca pretiosul ciubuc s-a aflat candva in
proprietatea sa, descrierea amanuntita i-a dat chiar din
primul moment senzatia ca il tine in mana.

Batranul Hormann a lucrat toata ziua, fara graba,
ca sa aseze pe rafturi obiectele de pe masa mare de
lucru din atelier, acolo obisnuia in anii de dinainte de
razboi s-o primeasca pe Maria, mai precis, ea {inea sa-
si petreaca serile 1n atelier, statea mai mult in picioare,
lua din rafturi obiectele, le Intorcea pe toate partile, le
studia, le pipdia, le mirosea, ghicea de multe ori ce fel
de tutun s-a fumat cu pipele incercate, 1i placea mult
mirosul celor de cires fiert In apa cu busuioc, iasomie
si liliac, cele din lemn de trandafir le fierbea numai in
apa usor saratd, ideea asta i-a venit dupa ce si-a scapat
propria pipa in saramura ciubarului cu varza murata si
a simtit multe zile la rand gustul placut al sarii pe varful
limbii. A Invatat de tnar ca niciun truc nu-i de lepadat
daca te slujeste in viatd si munca.

Primise scrisoarea in care 1si anunta venirea in
urma cu trei zile, dar nu s-a grabit sa faca ordine si
curatenie, asta ar fi nemultumit-o pe scriitoare, ea ar fi
vrut sa lase pe jos si talasul, spanul, praful care rezulta
dupa prelucrarea lemnului. Pipele de lut si de portelan
le primea de la varul sau Levi, de la atelierul sau din
Sighisoara, in schimbul lor el ii dadea pipele de lemn si
sipcele, care aveau mai mare cautare in vremea aceea.
Aflat si el la capatul existentei sale, pentru ca veneau
vremuri carora nu le va putea supravietui, atelierul se
afla In vecindtatea legatoriei lui Schiik, renovata de
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vreun an si ceva si utilata cu cateva masini noi, atelierul
nu putea insa spera aceeasi soarta. Nu avea nici cine
sd-1 mosteneasca, sa-i ducd agonia pana in memoria
generatiei viitoare.

Batranul Hormann nu s-a grabit deci, nu s-a
omorat cu curatenia, a eliberat numai masa, ca sa
poatd intinde o fatd de masa cu cusatura in cruce, a
curatat scaunele cu spatar, le-a sters cu o carpa umeda,
a adus din casa invelitori pe care le-a intins peste ele
si perne mici ca sa atenueze asprimea scaunclor din
lemn greu de stejar. In bucatirie a pregitit si ibricul
turcesc pentru cafea pe nisip, daca ar prefera cumva
cafeaua in locul ceaiului de romanita si tei, dupa care
a rasfoit in asteptare colectia revistei Vriemuri aspre,
in care a publicat si el cateva poezii si scurte povestiri
sub un pseudonim pe care numai ea 1l stia si i-a fost
recunoscator ¢a nu i l-a dezviluit nimanui, dar nici
n-a mai fost cazul, si-a dat seama repede cad facuse
banala confuzie care 1i amageste pe multi, confunda
dragostea pentru literatura si artd cu harul creatiei, dar
s-a ales cu prietenia ei pe viata, un castig mult mai
mare decat cateva duzini de poezii modeste. Tot prin
ea l-a cunoscut si pe Salamon Eri, cel atins de-o pana
de inger, mare pacat ca destinul a fost necrutator cu
el si I-a tarat pana-n pamantul ucrainean pentru marea
despartire, dureros si neputincios presimtitd. Aveau
despre ce vorbi, pe langa pipe si povestile lor, care o
interesau pe Maria ca o dragoste interzisa.

Umbra colegiului trecuse deja peste acoperisul
casei scunde si pornise sa curgd pe strada Noroioasa ca
0 apa vascoasa, intunecata, seara cobora de-acum alert,
in mai putin de un ceas va ajunge la capatul strazii si
se va varsa in oceanul de Intuneric in care se va legana
oragul. Timpul respecta si in atelierul lui legea asteptarii
si grabeli, asa cd fiecare bataie de ceas parea ca se lasa
asteptatd, ca nu vine la timp, dar dupa o vreme nu-1
mai auzi, s-a lasat furat de o povestire pe care nu-si
amintea sa o fi citit, desi ar fi jurat ca a citit fiecare rand
al revistei care a disparut mult prea devreme. Cand a
ajuns la sfarsitul ei, si-a coborat pleoapele si a ramas in
liniste, reluand in gand firul actiunii, meditand la girul
de intdmplari care sunt capabile sa arunce un om doritor
de liniste in valtoarea unei istorii tragice. In minte,
pasajele povestirii s-au transformat in imagini, vazul
launtric a dat culoare, tensiune, mister unui personaj
care intruchipa o suma de vieti, o Intreaga comunitate
delegandu-si sentimentele, emotiile, asteptarile, fricile,
revoltele, gandurile si toate trairile ca sa plamadeasca
un ideal care sa-i reprezinte pe cei prea slabi ca sa-gi
rigte propriile vieti. Daca ar exista asemenea personaje,
istoria vietii omenesti ar fi mai frumoasa. Sau n-ar fi
absurda, tragic de absurda.

Cand a sunat clopotelul, a sarit de pe scaun, nu
stia ce se Intampla si incotro sa se indrepte. De parca
ar fi sarit dintr-o picoteald abisala, nu stia unde se afla,

intunericul din atelier nu-i oferea punctul de sprijin
care sa-1 redea prezentul, a fost scuturat de un fior care
i-a brobonit brusc fruntea si ceafa si prin efortul de care
este capabil numai instinctul de conservare, in mintea
lui s-au aprins toate luminile. Fiind in propriul atelier,
unde stia fiecare ungher si cu ochii inchisi, a pasit
hotarat spre intrerupator, a aprins lumina in interior
si afard 1n curte si cu pasi grabiti s-a indreptat spre
poartd, ca s-o primeasca pe scriitoarea de atita vreme
plecata din oras. Nu numai ca si-a revenit cu totul, dar
lui insusi 1 se parea ca a prins parca puteri peste ce
era obignuit, se misca intr-un ritm §i cu o usurinta de
care de multd vreme nu se mai bucura. A ajuns foarte
repede la poarta, a rasucit cheia mare in broasca solida
si a apasat clanta, urarea de bun-venit zburandu-i de pe
buze chiar mai Inainte de a-i fi vazut chipul.

— Domnul te-a adus, bine ai revenit in casa mea,
bine-ai venit sa-mi bucuri sufletul...

— Oho, ce potop de vorbe la un taciturn ca tine,
I-a intrerupt cu veselie in glas Maria. Dar sa nu-mi spui
ca dormeai...

— Nici vorba... citeam...

— Si-atunci de ce a trebuit sa sun de doud ori? Si
de ce s-a aprins lumina numai dupa aceea?

— De doua ori...?

— Ori citesti mai nou pe intuneric? Sau cu ochii
inchisi?

— Te pomenesti cad am atipit... Desi am citit o
foarte frumoasa povestire a lui Molter, de care nu-mi
mai aduceam aminte... Ti-o arat de cum intram...

— Te cred, poate n-am vazut de-afard lumina...

— Si vreau sa te intreb si de-o povestire de-a ta...

— Las-o incet, avem vreme...

— Da, numai sa nu uit... Am lasat colectia
deschisa...

— Te pomenesti ca vizita mea te-a dispus la
nostalgii.

— Nu, de fapt, mai degraba ciubucele, despre
care ai scris $i tu, le-ai pus in mainile unor personaje,
mai degraba de-acolo mi se trage...

— Numai despre unul dintre ele, cel cu tija lunga,
de la Ankara...

— Sidespre celalalt, cel al scriitorului din familia
maestrului de ceremonii...

Maria s-a oprit chiar in usa, contrariata oarecum
de ce a auzit, I-a privit pe Kari in lumina puternica a
becului de deasupra usii, curioasa daca are chef de
glume, daca e serios ori ea are un gol de memorie, nu-
si mai aminteste despre episodul la care se referd. Pe
chipul batranului nu se putea citi nici urma de gluma, ci
mai curand o tristete ori un inceput de dezamagire, un
amestec de sentimente intre care incepea sa se clatine
increderea in propria aducere aminte.

— Te referi la ciubucul pictat?

— Bineinteles — s-a luminat brusc chipul
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batranului si in clipa urmatoare chicotea usor —, sigur
ca da, a fost cel mai frumos obiect pe care l1-am avut
vreodata.

Au intrat in atelier, Kari a poftit-o sa ia loc, dar
ea a ramas In picioare, a aruncat o privire imprejur,
peste rafturi, cauta ca cuprinda totul dintr-o singura si
nesatioasa privire. Batranul a intrebat-o daca doreste
ceai sau cafea, raspunsul ei a fost un fel de fluturare
de mana care putea sa insemne la fel de bine si ca-i e
totuna, dar si de ,,lasa-ma in pace” ori ,,vezi-ti de treaba
ta”, apoi s-a apropiat de raftul in care i se parea ca vede
lucrul cel mai atragator in clipa aceea, era o statuetd
de lut ars, roscat, cu modelare usor neglijentd ori o
superficialitate jucdusa, intr-un loc, pe umar, pastrand
urmele amprentei celui ce a facut-o, de la ultima
atingere, probabil, inainte de a se usca, la punerea in
cuptor nu s-a mai uitat, probabil, §i nu se mai necdjea
s-o indeparteze nici daca observa, reprezenta o femeie
aproape planturoasa, cu pulpe groase, sani generosi,
par bogat revarsat peste spate si fata, din care se
vedeau numai radacina nasului, inceputul unui ochi,
un obraz grasut si o gura cu buze groase, cea de jos
rasfrantd ca de suparare, torsul ei avea ceva de Venus
din Willendorf, dar pozitia asezatd si panza incretitd
petrecutd peste solduri tradau ca vine din alta epoca.
Tinea statueta Tn mana si o intorcea pe toate partile,
a mirosit-o, a pipdit-o peste tot, ii placea asprimea ei,
mintea incepea sa-i teasa o poveste, cand a revenit Kari
cu ceaiul.

— De unde o ai pe asta?

— De la Sighisoara, de la Levi.

— Bine-bine, au gasit-o undeva sau...

— Nu, are acolo un pusti care se joaca, face tot
felul de statuete, aduna ramasitele de lut si le framanta,
le da forma, le arde, mie mi-a placut asta, nici eu nu
stiu de ce, poate pentru ca aminteste de un matriarhat
mitic.

— Ce pacat, ce frumos ar fi fost s-o gaseasca
cineva in pamant, sa aiba vreo zece mii de ani, sa te
gandesti la cel care a lasat amprenta pe ea, sa te gandesti
la ce ritual o fi fost folosita, da, povesti...

— Las-0, mai bine sa-mi povestesti despre tine,
ca tare de mult nu te-am vazut.

— Nu prea am ce spune, Kari, povestea unei
statuete vechi ar fi fost mult mai interesanta. La mine
se aduna tot mai putin placutele, doar scrisul ma mai
alina.

— Inci ai destuld vreme inainte...

— Nu chiar atat de multa, crede-ma. Dar m-am
bucurat cd m-au invitat pentru seara de lecturd, am
putut sa te revad si sa-ti vad din nou atelierul, este unul
dintre cele mai placute locuri de care imi amintesc cand
sunt tristd. Si o sa ma intalnesc 1n zilele urmatoare cu
Molter, cu cei de la colegiu, ei m-au invitat.

— Vezi, ti-am spus adevarul, uita-te la colectia

revistei, tocmai am citit povestirea aceea, in care un
om simplu este impins de Imprejurdri sa ridice fruntea
si sd-si apere demnitatea.

Maria s-a asezat pe scaunul in fata caruia se afla
colectia, a mijit ochii, n-a vrut sa-si scoata ochelarii,
dar nu reusea sa citeasca textul cu litere impalidate
de vreme, a dat cateva file inapoi, ca sa ajunga la
titlu, atunci a vazut ca era un text semnat de ea, era
un fragment din romanul despre stegari, desi Kari ii
spusese ca a citit o povestire a lui Molter.

— Asta-i un fragment din romanul meu...

—Nu, e o povestire de Molter, poate ai dat inapoi
prea multe file.

Maria, ingaduitoare, a dat filele inainte, incet,
pana a ajuns unde a fost, dar nu era niciun alt text.

— Poate s-a deschis altundeva...

— Poate... dar poate nici n-am citit... am atipit i
mintea a tesut o povestire, cred ca asta s-a intdmplat,
paginile aratau altfel, cateva gravuri. Cine stie ce voi
fi vazut?

— Poate ¢ la fel si cu povestirea mea, poate nu-ti
amintesti bine.

— Ba, acolo nu incape indoiald, mi-ai aratat-o
in manuscris, ai descris atat de frumos ciubucul, incat
aveam senzatia ca-1 pot atinge. Sau ai uitat?

— Parca mi-aduc aminte de ceva, dar n-a fost
o intreagd poveste, doar un fragment, restul ti l-am
povestit... sau nu?

— Nu mai sunt sigur daca a fost toata povestirea
sau doar un capitol...

— Eu imi amintesc numai de ciubuc, de povestire
nu prea, am facut o descriere aici, in atelier, pentru un
fragment pe care sa-1 folosesc undeva, poate voi fi
fantazat ceva, dar nu tin minte sa fi scris o povestire
cu descendentul vreunui maestru de ceremonii.
Sau am uitat si am pierdut-o? Oricum, suntem la o
varsta periculoasd, dragul meu, ne amintim lucruri
neintamplate, unii ar putea sa ne acuze ca o facem cu
intentii ascunse...

— Eu, pana astazi, n-am patit asa ceva...

— Daca tot ne aflam aici, vreau sa te intreb,
pentru ca am iInceput sd scriu cateva amintiri, daca
vrei sd ramai 1n continuare ascuns dupa pseudonim sau
pot sa te tradez? Mai conteaza pentru tine? Nu mai ai
niciun motiv sa te temi...

— Nu, intr-adevéar, dar ce importanta ar mai
avea? Eu nu am posteritate. Oricum n-am fost eu acela,
ci doar omul care a crezut intr-o iluzie.

— Cum suntem toti, nu-i asa?

— Nu, de mult nu mai cred asta, o iluzie n-ar
trebui sa se Ingrijoreze pentru ce urmeaza, eu m-am
vindecat de mult de aceasta usuratate a tineretii...

— Poate a fost doar un ocol, pentru ca de adevar
nu te apropii ca un glont.

— Poate ricoseaza si glontul...
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— Nu ma gandeam la glontul de pusca.

— Stiu. Adevarul nu are nevoie de arme. Eu
m-am indragostit naiv de cineva care iubeste, a ales pe
altcineva. Am ramas indragostit, dar n-am mai incercat
s-0 cuceresc, nu aveam cu ce. Daca intelegi din timp
si te resemnezi, eviti duium de necazuri, suferinte de
prisos. Eu am 1inteles, spre folosul meu, ca sunt unul
dintre cei pentru care se scrie.

— Imi place modestia ta. Pacat ca n-o au si multi
altii...

Si i-a zambit intr-un fel cu prea multe intelesuri,
dar toate ale inteligentei. Daca i-ar fi zambit asa cu
treizeci de ani in urma, prezentul ar fi diferit, caci
poate i-ar fi zambit cu emotii care nu se impaca cu
intelepciunea. De multe ori, o viatd intreaga atarna de
un zambet, de o privire furisata, de o pleoapa coborata,
de un cap intors. Nu si intre ei. Pe ea a cunoscut-o mai
tarziu decat pe sotul ei, care isi cumpara tutunul de la
el, i-a povestit cum arata atelierul si a fost curioasa sa-1
cunoasca, sa-i vada colectia de pipe, sa afle secretele
aromarii tutunului, atunci a aflat ca-i scriitoare, ¢ si
la revista de literatura, a avut, dintr-un impuls pe care
nu si l-a explicat niciodata, curajul de a-i spune ca are
incercari literare, i le-a cerut, a si publicat cateva poezii,
cu discrete interventii, cateva schite, pana la urma si-a
dat seama, prin comparatie, ca scrierile sale sunt mult
prea modeste si a decis sa ramana doar cititor.

— Trebuie sa apara indata si Roti, sa stii ca iti
lauda peste tot tutunul, zice cd nimeni nu stie sa-1
prepare ca tine, sigur ca aici atdrna si nostalgia in
balanta, dar are si dreptate, pentru ca tutunul pe care il
fumeaza acum ¢ de-a dreptul puturos, nu vrea sa iasa
din casa oricat ai aerisi, l-am §i rugat sd fumeze numai
afara.

A iesit sa mai aduca ceai, Maria a rasfoit
numerele revistei aparute cu un sfert de secol in urma,
si-a pus ochelarii si s-a oprit sa citeasca o poezie, era
a lui Aprily; fara semnatur, ai fi jurat ca-i scrisa de-o
femeie, era numai o adiere si mireasma dusa de ea,
soapte si culori autumnale, fragilitate, delicatete, grija
pentru tusele irepetabile.

— Doamne, ce poet... ruralist, asa-i ziceau,
ce ofensd, acum pare mai bun decat atunci... are o
fragilitate indestructibild, ceva intangibil... aparat de
jur imprejur de umanitate... ce de prostii s-au spus
despre el... — soptea Maria in timp ce citea. Sau poate
doar gandea. Adevarul e ca nici ea n-a fost departe de
parerea generald, i se parea o poezie nepotrivita pentru
un barbat, mai ales atunci cand toti credeau ca limba
trebuie sd devind una dintre trambitele Ierichonului.
Toti erau zgomotosi, nimeni nu mai auzea soapta in
care s-a refugiat sensibilitatea.

Intrerupandu-i reveriile, soneria a zbarnait
strident, Maria a sarit de pe scaun de parca ar fi fost
surprinsa asupra vreunei necuviinte, s-a imbujorat

usor, pentru ca tocmai atunci revenea Kari cu ceaiurile
fierbinti si-i intindea tava, ca s-0 aseze pe masa,
facandu-i semn din cap ca se duce la poarta. Ea a
apucat tava cu maini tremurande, cestile i-au tradat
tulburarea, dar Kari n-a stat sa-i sesizeze emotia, s-a
migcat cat putea de repede spre poarta. Era pregatit sa-1
primeasca pe Roti cu buna dispozitie, sa-1 imbratiseze
si sd-1 spuna ceva placut, dar cand a deschis poarta,
uluit, a vazut in fata sa un barbat vanjos, inalt, cu o
pelerind caramizie ce amintea de calatorii medievali,
lunga pana sub genunchi, fara maneci, legata la gat cu
snur gros de aceeasi culoare, barbd neagra stufoasa,
ochi luminosi si sprancene proeminente, in cap purta
un turban negru, strans de jur imprejur, cu parul prins in
coada de cal. Dincolo de straniul vesmintelor, cu care
te puteai impaca oarecum, daca te gandeai ca ai in fata
ta un cersetor, Kari a fost izbit de vederea picioarelor
goale, butucdnoase, cu cate un talpig gros de piele,
legati deasupra degetelor si la glezne cu barete de picle
cenusie. In lumina putini, era o aparitie care iti didea
fiori de groaza. Kari a ramas incremenit, dar frica i-a
comandat gestul de inchidere a portii, ca sa scape de
aratarea plind de amenintare.

— Nu va speriati, domnule Hormann Kari,
stiu ca ora este destul de nepotrivita, dar eu nu ajung
nicaieri pe lumind. Vin de la Bokor Beni, prietenul
dumneavoastra, el mi-a spus cd ma pot opri pentru
cateva ceasuri aici.

Batranul a ramas in pragul portii cu mana
inclestatd pe manerul solid al zarului, nestiind ce sa
faca, ce sa spund, paralizat de neputinta, nu mai avea
nici glas si nici putere de a gandi.

— Sunt om bun, nu va temeti, sd mai agteptam
doua minute, o sa apara si omul pe care il asteptati, a
dat deja coltul strazii.

— De unde veniti imbracat astfel? De unde stiti
pe cine astept?

— De foarte departe si de foarte de mult. Stiu
cd asta nu va spune nimic, dar poate veti avea timp sa
intelegeti de ce sunt cum sunt si de ce stiu lucruri pe
care credeti ca n-ar trebui sa le stiu.

— Credeti ca saradele sunt mai convingatoare?
Poate niste haine omenesti ar fi mai potrivite.

— Orice as Tmbréca, ar arata la fel. Orice imbrac,
devine ceea ce vedeti.

— Poate ar fi mai bine sa nu va cred. Beni n-ar
putea sa-mi trimitd un astfel de om.

— Beni a spus ca veti fi bucuros sa ma primiti.

— Cum sa spuna asa ceva el, care-i mai fricos
decat mine?...

—Nu-i frica, e doar stupoare, sunt cam neasteptat
la vedere, dar sunt un om bun.

— Imi stiti numele, il stiti pe Beni, dar orice
raufacator poate afla atata, cum sa va cred?

— Da, numai ca nu orice raufacator v-ar putea
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spune ca peste un minut Roti se va opri langa umarul
meu, sotia lui se afla in atelier, iar dumneavoastra ati
citit astazi o povestire Inca nescrisa...

Cuvintele strdinului l-au tulburat profund pe
batranul Kari, era deja prea mult, trecea In taramul
fantastic cu un surds abia ghicit, ascuns de barba
deasa, lasa impresia ca-i un farsor abil, dar putea fi la
fel de bine sarlatan sau nebun, la fel de periculos in
orice ipostaza, insa blandetea vocii, atitudinea umila si
strania senzatie de bunatate pe care o degaja nu numai
ca-i risipeau teama, suspiciunea, dar il invaluiau intr-
un halo hipnotic, lasand totul la voia strainului aparut
inopinat din nimic. O singura clipa, s-a intrebat cum
a traversat Viena invesmantat in felul acesta, daca
e adevarat ca a fost la prietenul Beni, cum a parcurs
drumul fara sa fi fost oprit, cum a ajuns la poarta lui,
ca unul care e vazut numai de cel caruia vrea el sd i se
arate, de unde stie lucruri pe care niciun om normal
n-ar fi posibil sa le stie. Statea in fata lui, incepea sa-si
revind $i sa constate ca orice urma de teama s-a risipit,
ca-i dadea crezare Intr-o masura imposibil de inteles de
la un moment la altul, ca se afla in puterea lui si nici nu
vrea sa se Impotriveascd. Daca exista lucruri, situatii
si stari pe care mintea refuza sa le judece, atunci ele
s-au intrunit in clipa aceea. $i ca sa nu mai existe nici
macar o adiere de dubiu, figura lui Roti s-a desprins
din intuneric si din cativa pasi a fost la poarta, s-a oprit
langa strdin si a dat binete fara nici cea mai mica mirare
in glas, tot atunci s-a deschis si usa atelierului si a iesit
Maria, ca sa vada de ce Intarzie pe-afara.

— De ce stati in poarta, haideti inauntru, am
impresia ca se starneste vantul.

— N-are cum, ¢ senin, a spus Kari, dar in clipa
urmatoare a fost contrazis de fulgerul care a despicat
cerul dincolo de cladirea colegiului, spre apus, iar
tunetul nu s-a lasat asteptat, semn ca furtuna era
aproape si plafonul de nori foarte jos.

Kari s-a tras din poarta, i-a facut loc strainului sa
intre in curte, dupa el a intrat si Roti, I-a imbratisat cu
caldura, 1-a strans la piept, apoi 1-a asteptat sa inchida
poarta si s-au dus impreuna, calcand in urma strainului,
spre usa atelierului. Maria a ramas si ea in pragul usii
deschise. Cand strainul a ajuns 1n fata ei, s-a descoperit
si a facut o plecaciune, mai mult si-a inclinat capul
si a spus buna seara intr-o limba maghiara cu accent
ireprosabil, dupa care a inganat ceva intr-o limba pe
care n-a inteles-o niciunul dintre ei, dar nu i-a lasat sa
se intrebe ce a spus:

— E tot buna seara, dar cum obisnuiam acum
multd vreme in locul in care m-am nascut. Stiu ca va
suna straniu, cd n-ati auzit niciodata limba asta, dar asa
simt ca va dau binete si cu inima, nu numai cu mintea.

Stateau 1n picioare, stanjeniti, nestiind ce sa faca
in situatia neasteptata in care se gaseau. Kari a pierdut
sensul notiunii de gazda, statea de parca strainul ar

trebui sa stabileasca ritualul intregii seri, raporturile
dintre el si ei. Simtea ca ei trei sunt impreuna in fata
lui, mult prea insignifianti totusi ca sa decida cum sa
se comporte.

— Stiu ca sunteti surprinsi si simtiti ca locul
meu nu-i aici. Si aveti dreptate. Locul meu, de fapt,
nu-i nicaieri, pentru cd acolo unde sunt eu e alt timp,
unul incremenit. Eu ma aflu in locul acela, in vremea
aceea. Ati auzit de mine, numele pe care il cunoasteti
e Ahashverus, care nu este al meu, dar el nu are nicio
importanta.

S-a intrerupt, pentru ca in momentul in care si-a
rostit numele, un fulger a straluminat noaptea, sunetul
unei sfaraieli, de parlire a parului ori a scamelor unei
haine, li s-a raspandit in auz si au inceput si inspire
profund aerul, ca sa simta si mirosul lucrurilor parlite,
dar tunetul colosal a cazut mai inainte de a fi expirat si
au simtit ca 1i apasa cu putere, ca genunchii sunt pe cale
sd Inmoaie si sa se lase la pamant, s-a cutremurat toata
casa, au clantanit tiglele pe acoperis, iar ei s-au infiorat
si au rostit numele celui de multe ori suparat si imbunat
cu rugaciuni. A asteptat sa se astampere si lucrurile de
pe rafturi, apoi si-a ridicat capul si a continuat.

— Asa face intotdeauna. Are dreptul si are
dreptate.

— Stai putin, nu cumva pretinzi ca esti ratacitorul?
a Intrebat Maria.

— Nu.

Tacerea care s-a lasat parea materiald; parea
ca aerul s-a fi solidificat brusc si l-a prins pe fiecare
intr-o atitudine pe care nimic n-o mai putea schimba,
simteau ca ar fi ramas pe veci asa, daca dupa acest ,,nu”
aspru, scurt, taios ar fi urmat pentru totdeauna tacerea.
Clipa s-a dilatat pana la marginile spaimei, pana la
frangere. Apoi au auzit raspicat, rasunator, innebunitor,
eliberator:

— Afirm!

A urmat o tdcere si mai adancd. Ahashverus
statea cu capul plecat, parul negru, lucios, arunca
reflexe de otel, din cand in cand 1i zvacneau umerii,
dar nu plangea, cum au crezut in primul moment, ci
era scuturat de imaginile terifiante ale eternului sdu
prezent, ale timpului in care a fost blestemat sa ramana
pana la intoarcerea celui care a fost pe pamant in vazul
oamenilor. Si al lui.

— In fata ochilor mei, El s-a oprit. A vrut si-
si tragd sufletul. Nu-1 ajuta nimeni, nici vazut, nici
nevazut. Era singur. Simon din Cirene se afla mai
sus. Nu s-a uitat la mine, nici nu m-ar fi vazut. Si-
atunci, nu stiu cum, nu voi intelege niciodata de ce,
cand toti taceau cutremurati de chinul Lui, cei mai
slabi lacrimau, am spus ceva ce nici n-am gandit pana
atunci, rastigniti-1, am spus in soapta, dar s-a auzit de
parca o suta de guri ar fi strigat prin gura mea. M-am
speriat si m-am uitat imprejur, ca sa vad daca au strigat
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si altii si eu odata cu ei. Toti se uitau la mine stupefiati.
El si-a ridicat capul si m-a privit sfredelitor in ochi. Am
crezut ca am orbit.

Si-a plecat si mai mult capul si a ticut. In linistea
de cremene, smiorcaitul scurt al Mariei n-a fost auzit
de nimeni, apoi fulgerele au luminat puternic spatiul
noptii, tunetele s-au rostogolit peste oras cu zgomot
de munti pravaliti si ploaia s-a desprins din vazduh cu
vuiet terifiant. Acoperisul parea lovit de mii de bice.
Ahashverus, cu umerii cazuti, a continuat aproape in
soaptd, ca pentru sine:

— Atunci a deschis gura, ca sa vorbeasca. Toate
respiratiile s-au oprit. Daca n-ar fi vorbit, oamenii si-
ar fi tinut respiratiile pana la lesin. In ticerea aceea,
batdile inimilor se auzeau ca niste tobe indepartate.
Intre clipa in care a deschis gura si momentul cand a
rostit primul cuvant am simgit ca mi-a trecut viata i a
inceput din nou. A rostit abia auzit, dar niciun cuvant
n-a ramas nedeslusit: ,,Eu ma voi odihni curand, dar tu
nu vei mai avea ragaz, vei rataci pana cand voi reveni
la judecata de pe urma”.

S-a oprit din nou. Un suspin usor i-a infiorat pe
toti trei.

— Nu poate fi adevarat, esti un mistificator, un
sarlatan, un cabotin care a Tnvatat un rol si se distreaza
pe seama unor naivi, a spus Roti.

— Mi-ar placea mai mult decét orice sa fie
adevarat ce spuneti, pentru cd orice mistificator are
o moarte. Mie tocmai asta Tmi lipseste. Moartea
aducdtoare de odihna.

— Cred ca esti un raufacator ordinar, un impostor,
un mincinos, pentru tine ar fi de-a dreptul o mantuire
daca ai fi nebun, a continuat Roti mai inversunat,
incercand sa-1 determine prin vehementa sa se tradeze.

— Am fost, da, am fost rau facator o singura
datd, tocmai cand nu trebuia, fara rost, absurd, iar
fatarnic, mincinos n-am fost niciodata, nici cand mi-ar
fi adus foloase, spuse Ahashverus fara sa ridice vocea,
monoton, umil.

— Taci, Roti, taci, e mai presus, poate, decat
intelegem. Lasa-l sa vorbeasca. Si de-ar fi cum spui,
nu te-ai mai intalnit cu asa ceva niciodata. Continuati,
va rog.

Ahashverus nu parea deranjat de agresivitatea
lui Roti, o privi pe Méria cu nemasurata intelegere si
caldura, dupa care a continuat la fel de linistit:

— Sunt obisnuit, am intalnit mii de oameni ca el.
Asa am fost si eu.

— Sunteti un privilegiat. L-ati vazut, ati fost
aproape de El, v-a privit, chiar daca privirea aceasta
v-a pecetluit viata.

— Un privilegiu transformat in blestem.

— Priviti partea cealalta, pe care noi nu o avem
pe deplin niciodata: certitudinea.

— Eu am certitudinea si consecinta ei.

— Dar si sansa de a intelege profund rostul
omenesc.

— Nesansa. El nu mi-a facut un dar, ci m-a
sortit unei eterne rataciri pe care o resimt continuu ca
pedeapsd, m-a facut misionarul lui in toate timpurile,
pentru ca n-am crezut in El. Nu-mi pot imagina cum e
dincolo, dar nemurirea aici e insuportabila.

Tunetele s-au intetit din nou, faceau sa sara si sa
zuruie obiectele pe rafturi. Stateau in picioare in jurul
mesei, numai Maria statea cu capul ridicat si-l privea
patrunzator pe Ahashverus, care 1i simtea privirea, dar
nu si-a ridicat capul decat foarte tarziu, cand l-a rugat
din nou:

— Continuati, va rog. Ce s-a intamplat dupa
aceea?

Ochii lui Ahashverus s-au stins, pareau doua
gauri intunecate. Isi aduna lumina risipitd a gandurilor
in timp ce ochii launtrici urmareau a cine stie cata mia
oara momentele urcusului spre moarte, cele in care
inca nu stia si nu credea ca destinul lui a fost irevocabil
schimbat.

— Dupa ce a rostit cuvintele acelea, ochii tuturor
s-au atintit asupra mea. As fi vrut sa fug, dar nu aveam
pe unde. El s-a indreptat ca ajutat de o putere nevazuta,
tot trupul lui manjit era scaldat in lumina, aveam iluzia
cd s-a luminat din interior, poate asa a si fost, ochii
mei nu-1 mai puteau privi, atunci eram convins ca am
orbit. Cu lumina aceea, care sustinea crucea, a pornit
mai departe, iar lumea si-a luat ochii de la mine. Dupa
cativa pasi, lumina s-a risipit si l-am vazut din nou
garbovit, suferind, nevolnic.

A tacut de parca ar fi fost singur. Furtuna nu
dadea semne ca s-ar ostoi. Ploaia facea sa vuiasca toata
taria.

— Continuati, va rog.

— Unul dintre soldati a vazut in multime un
barbat vanjos, s-a apropiat si 1-a apucat de vesminte si
l-a tarat langa El, poruncindu-i sa ia crucea. Era Simon.
Nu avea cum sa se impotriveasca. El i-a atins cu mana
dreaptda umarul i am vazut ca Simon devine un stalp
de lumina. Chiar daca crucea se sprijinea pe umarul lui
Simon, El o purta si in continuare.

— Discipolii lui nu spun asa ceva.

— Ei nu puteau sa vada ce eu vedeam deja.

Aveau senzatia ca dintr-o clipa in alta casa se
va prabusi peste ei. Furtuna parea ca nu va lasa piatra
pe piatra.

— Si dupa aceea?

— Simon nu era vlaguit, a Tnaintat cu spor,
multimea s-a inghesuit in urma lor, eu am ramas in
urma si apoi am luat-o la fugd pe deal in jos. Eram
ingrozit si credeam ca fuga ma ajutd sa scap. Inci nu
stiam de ce trebuic sa scap, dar simteam cd mi s-a
intamplat o nenorocire.

— Nu i-ati vazut rastignirea?
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—Ba da, dar fara sa fi fost de fata. M-a obligat sa
vad totul. Si-n moarte de-as fi fugit, tot ar fi trebuit sa
vad. Devenisem martorul lui.

Dupa ce a rostit cuvintele acestea, un tunet
puternic a zguduit ferestrele. Dar parea, la numai cateva
minute dupa aceea, ca totul incepe sa se linisteasca,
furtuna se indeparteaza cu iuteala si ploaia inceteaza.

Hormann Kari gi-a revenit ca dintr-o vraja, era
zapacit si nu stia ce ar trebui sa spuna. Vedea ca stau
toti in picioare, dar nu-gi putea da seama de cata vreme.

— De ce stam in picioare?

— Nu se poate altfel.

— Sa va torn un ceai.

— Da, accept cu placere.

Roti n-a mai scos o vorba, era mai impresionat
decat s-ar fi asteptat, desi la inceput el a fost cel mai
neincrezator, dar s-a intamplat ceva, omul din fata Iui a
inceput sa semene cu cel despre care vorbea si senzatia
acecasta l-a speriat. Maria, singura care 1-a ascultat tot
timpul cu capul ridicat si Incerca sa-i prinda privirea,
convinsa ca prezenta lui este un moment de rascruce
pentru toti cei de fata, devenise palida, ochii 1i ardeau
si un tremur usor 1i razbatea fiinta. Fara sa inteleaga
cand, cum, de ce, simtea doar ca a devenit martorul
martorului. Sentimentul acesta o coplesea si o umplea
de teama.

Hormann Kari a iesit pe usa care lega atelierul
de restul casei, a intrat in bucatarie, a apucat ibricul
de pe soba de tuci, a luat cu cealalta mana ceasca
pregatita pentru Roti si s-a Intors ca in somn in atelier,
s-a apropiat de masa, a asezat ceagca langa celelalte
doua si a turnat ceaiul. Ahashverus a facut un pas spre
masa, a luat ceasca si a golit-o dintr-o sorbiturd. Cand
Kari a vrut sa i-o umple din nou, i-a facut semn ca-i
ajunge, apoi a spus:

— Multumesc. Poate acum veti intelege de unde
stiam ce v-am spus cand am sunat la poarta.

— Chiar daca as intelege, tot nu voi putea ghici
de ce sunt eu cel la care ati venit.

— Eu nici nu incerc. Regula e foarte simpla, nu
si taina ei.

— Ce fel de regula, la ce va referiti?

— Cand ma duc la cineva, aflu cine va fi
urmatorul om la care voi poposi.

— Cum?

— Vad in sufletul lui. Ma duc la cel in care are
cea mai mare incredere, cel pe care il considera cu
adevarat prieten si-1 pretuieste ca pe el insusi.

— Si daca el se afla foarte departe?

— Pentru mine nimic nu se afla atat de departe,
incat sa nu am timp sa ajung acolo.

— Inseamna ca va duceti la Berna?

— Exact. La Paul Kisch.

Desi Kari a fost cel care si-a revenit aproape de
tot, in clipa aceea a fost cuprins iarasi de frica. Simtea

ca-i prea mult ca un om, fie el si nemuritor, sa-ti poata
citi gandurile ca si cum ar fi ale Iui, sa-ti vada in suflet
ca intr-al lui.

— Acum va las, am spus ce am avut de spus. Ar
mai fi de addugat numai ca in toatd vremea aceasta n-am
reusit s& ma impac cu asprimea pedepsei. Blestemul de
a fi viu in starea aceasta este aproape de neindurat. Esti
obligat sa fii singur, sa ramai singur, sd nu poti avea pe
nimeni alaturi. Si s nu stii pentru catd vreme. Sa nu mi
se fi spus pentru cata vreme. Va doresc pace.

— Nu plecati, ramaneti pana maine, stati sa va
odihniti.

— Cum as putea?

Fara sa mai astepte vreo reactie din partea lor,
Ahashverus a iesit pe usa care dadea in curte. Pe cand
au iesit dupa el, In chiar clipa urmatoare, nu l-au mai
putut zari. Cerul devenise senin, licareau stelele, iar
spre rasarit s-au ivit primele semne ale aurorei. Ploaia
a spalat aerul, orasul era plin de izul adus de vant de pe
campurile din preajma.

— Ne ducem si noi, s-a facut tarziu, ¢ aproape
dimineata, a spus Roti.

— Sa vii neaparat la seara de lectura de la colegiu,
voi citi ceva memorabil. Amintiri de aici.

— Sigur ca da, cum sa nu.

I-a condus pana la poarta, a intors apoi cheia n
broasca masiva si s-a intors in atelier. Pe masa asteptau
cele trei cesti, doud pline si una goala. Abia atunci si-a
dat seama ca nici el, nici Maria nu si-au baut ceaiurile.
A sorbit o inghititurda de ceai rece, a vrut sa ia tava si
ibricul sa le duca in bucatarie, dar atunci ochii i-au
cazut pe colectia de reviste. Maria a lasat-o deschisa
la o poezie. A citit-o. El a scris-o, dar nu era a lui. Ci a
celui care a semnat-o0. Un necunoscut. Cineva care nici
n-a existat.

(din volumul cu acelasi titlu, in curs de aparitie)

Mireasa in cer, picturd naiva de Florica Puia
(scoala Uzdin), august 2015; foto Radu Cosma
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Dan Culcer

Franta si revolta identitara

Am prezentat schematic, in numarul trecut
(12/2020), activitatea lui Alexandre del Valle, unul
din autorii care formuleaza coerent o noua tendinta
polemica identitard si suveranista in politologia si
sociologia franceza. Prin ea se depasesc formele
primitive ale acestui curent politic, asa cum se
manifestaserd prin miscarea nationalista, cu lideri
imbatraniti si dogmatici, cunoscutd sub numele
de Frontul National. Desi, din motive electorale,
Frontul (cu noile sale denumiri) a fost mereu expus
ca un adversar real al « progresistilor », europenisti
universalist, liber-schimbistii. Manevra este similara
cu aceea prin care « progresistului » Ion Iliescu,
salvatorul, i se opunea Corneliu Vadim Tudor,
antisemitul, totalitaristul legionaroid. Reductio ad...

Cat priveste reprezentarea politicd a noii
tendinte, cea inteligentd si analitic find, pentru
moment nu vad lideri alternativi capabili sa aplice
aceasta linie si sa o aduca la putere in Franta.

Alexandre de Valle diagnosticheaza o noua
criza a constiintei europene (cu referire la vestita carte
a lui Paul Hazard, din 1935, La crise de la conscience
européenne). Paul Hazard e evocat probabil pentru
ca analiza acestuia, cu referire la secolele al XVII-
lea si al XVIII-lea, este dedicata descrierii surselor
conflictelor religioase si morale din aceasta epoca,
definitd de autor ca « un asalt contra autoritatii si
traditiei ». In cele ce urmeaza rezumam, traducem si
comentam opiniile lui Alexandre del Valle, repornind
de la cartea sa, Le complex occidental. Petit traité
de déculpabilisation. (L Artilleur/Toucan, editeur,
Paris, 2014) Invitam cititorul roman sa urmareasca
similitudinile si diferentele de situatii si solutii.

in timpul lecturii am fost frapat de asemanarea
situatiilor, in pofida diferentelor de nivel de dezvoltare
si de pshihologie colectivd. Cu ani in urma, am

diagnosticat fenomene similare in Romaénia, opiniile
mele « protocronice » din 2003 fiind publicate in
Vatra. lata ce scriam atunci :

« Nu pot decat sa repet ceea ce a fost §i va
mai trebui sa fie grija noastra comuna : indemnul spre
reinvatarea sperantei, reactivarea imaginarului social,
visul cu ochii deschisi, munca. Principalul efort
individual si colectiv trebuie orientat spre gasirea
metodelor eficiente de rezistentd la uniformizarea
care ne amenintd. Comunismul a fost o ideologic a
uniformitatii. Liberalismul globalizarii conduce spre
acelasi numitor comun alte generatii in suferinta,
fiindca ravnisera la aceasta uniformitate, prezentata de
noii ideologi ai universalismului, ca fiind o diversitate,
ravnisera la un ideal de libertate individuala, opus
colectivismului comunist, dar acum nu mai au nici
macar forta de a se opune nivelarii ideologice sau o
accepta fericiti si indobitociti. Generatiile postbelice
in suferinta au celebrat, cdnd momentul a venit, drept
Revolutie o Restauratie. Cei mai tineri s-au scuturat
entuziasti de rapciuga universalismului comunist,
dar, din egoism, neatentie si graba, sub presiunea
unor ong-uri finantate de strainatate, a noilor oficii
de propaganda, a modelelor impuse de tot felul de
organizatii suprastatale, s-au descotorosit ca si cum
ar fi fost inutile, de toate valorile comunitare, cele
ce dau coeziune unei societati, fara de care nu mai
suntem nici macar o hoarda, ci doar prunci rataciti la
marginea grupului animalelor adulte i puternice, cei
ce vor fi atacati mereu de fiarele panditoare.

Iluzia libertatii presei, a petitiillor, a
manifestatiilor, a organizarii asociative lucreaza ca
o betie, ca un drog. Sunt mascate astfel metodele
reale de guvernare, cele bazate exclusiv pe raporturi
de forta, pe retele de complicitate. Fiindca, dincolo
de orice idealizari, grupurile umane pastreaza cu
obstinatie comportamente de haita si de fiare.

Scopul actiunii nostre ar fi pastrarea identitatii.
Care identitate ? Suntem oare indreptatiti sa vorbim
despre identitate in cazul unui popor, in speta in cazul
unui popor ca acela romanilor, despre care, nu-i asa,
se stie ca e format din straturi de daci, de geti, de
cetateni coloni si militari romani, din slavi si alte
popoare migratoare mai mult sau mai putin urgent
sedentarizate. Se vor gasi desigur spirite critice
pentru a se intreba ingrijorate daca nu va aflati in fata
unui discurs de extrema dreapta. Va spun : da - este
un discurs de extrema si dreapta saturatie. Cateva
proiecte se mai formuleaza totusi, cateva carari mai
sunt deschise. Nu ne aflam inca intr-o fundatura.

Punctul de plecare a reflectiilor mele despre
identitate, 1n contextul unei existente de exilat
cu vechime de peste trei decenii, este observarea
problemelor psihologice, comportamentale pe care
le provoaca pierderile de ,,substanta identitard” la
indivizi si eforturile pe care indivizii, atunci cand sunt
constienti de pricinile starilor negative traite, le fac
ca sa-si recupereze radacinile si substanta identitara.
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Ipoteza va fi dezvoltata analogic. Pornesc, adica, de
la ideea banald ca suferintele indivizilor, crizele lor
se reflectd iIn comportamentul comunitatii din care
fac parte. Folosesc deliberat cuvantul ,,comunitate”
in loc de natiune pentru a evita o discutie, otioasa
acum, privind definitia natiunii. Ce se intampla insa
atunci cind fenomenele de criza identitara nu ajung
la nivelul constiintei ? Cum reactioneaza indivizii
sau grupurile ? Ca in orice situatie analoaga, se cauta
derivative sau se fac transferuri in alte domenii ale
comportamentului de crizd. De aici credem noi,
impreuna cu psiho-sociologii care se ocupa de aceasta
categoriec de fenomene, actele de violenta, refuzul
autoritatii, dezintegrarea morala, dificultatea de
integrare sociala, cu grave consecinte asupra intregii
societati careia 1i apartin, cu atat mai grave cu cat, ca
entitate globald, societatea insasi este atinsa, lucrata,
agresata de fenomene de criza morala globala, de
consecintele dramatice ale eforturile de adaptare,
supusa la crize economice ciclice sau cronice. »

Alexandre del Valle se intreaba ce se intampla
cu valorile noastre cand le intelegem pe cele ale
altor popoare ? 1l citeaza pe Paul Ricoeur care scria :
« Intelegerea este o aventura formidabila in care toate
patrimoniurile culturale risca sa se scufunde intr-un
sincretism vag. [...]. Doar o culturad vie, atat fidela
originilor sale, cat si Intr-o stare de creativitate in
materie de artd, literatura, filozofie si spiritualitate,
este capabila sa reziste la intdlnirea altor culturi,
nu doar sa o sustind, ci sa dea sens acestei intalniri
(,,Civilizatia universala si culturile nationale™)

De la inceput Alexandre del Valle ne propune
un diagnostic : ,.depresia colectivd”. « Franta ofera
un exemplu deosebit de clar al fenomenului. O lectie
semnificativa din punct de vedere geopolitic rezulta
dintr-un sondaj Viavoice, care arata ca, la nivel
personal, munca ar ajunge doar pe locul 6 din punct de
vedere al preocuparilor si nelinistilor francezilor, mult
dupa anxietatile identitare... Sondajul Viavoice arata ca
50 % dintre tinerii francezii cu varsta cuprinsa intre 25
si 34 de ani se gandesc la exil pentru a scapa de declinul
tarii lor si ca 66 % dintre ei considera ca remediul pentru
declinul francez si depresia colectiva trebuie sa treaca
,»prin mobilizare in jurul elementelor unificatoare si
prin atasament la valorile mari”. Acest lucru inseamna
ca, daca francezii se afla in depresie colectiva, ei sunt
constienti de aceasta si sunt inca gata sa vindece corpul
social, invitand elitele politice sa-si/ sa le/ protejeze
mai bine identitatea, adica sa apere un mod de viata si
identitatea amenintate. » [...] « Prima faza a terapiei
va consta, pentru liderii politici, fara a-si ascunde fata,
in recunoasterea acestei realitati printr-un diagnostic
lucid. Ni se mai spune ca si « italienii ar fi izbiti de
o anumitd forma de depresie colectiva, caracterizata
de o inclinatie spre deprivarea permanentd de sine si
masochismul mascat de isteria exhibitionista. » Astazi,
aceasta patologie colectiva de tip depresiv caracterizeaza

starea de sandtate a tuturor societatilor vest-europene.
Dupé cum a aratat Pierre-André Taguieff, un specialist
francez in rasism si extrema dreaptd, populismele, asa
cum se manifesta astizi in Europa de Vest, « nu pot
fi asimilate fascismului nazificat, mai ales cad aceste
migcari sunt adesea iudeofile, conservatoare, liberale
din punct de vedere economic (cu exceptia FN din
Franta si Golden Dawn in Grecia), nu pun sub semnul
intrebarii democratia, pe care pretind ca o relaxeaza, si
sunt adesea mai aproape de ideologia neoconservatoare
americana decit de national-socialism. In realitate,
ideologia nazista / fascista are mult mai multe in comun
cu extrema stangd totalitard, care este in crestere
in America Latina si este mult mai reprezentatd in
parlamentele si guvernele tarilor europene decat
extrema dreaptd ultraminoritara. » [...] Asadar, de
unde vine aceastd uimitoare disimetrie In vanatoarea
de extreme, ceea ce face tolerabil cel mai radical sau
subversiv extremism de stanga, inclusiv atunci cand are
ca referinta actele si textele Iui Lenin, Trotki, Stalin,
Mao-Tse-Tung sau Castro, dar care interzice in clasa
politica europeana miscérile populiste sau suveraniste
ale caror omoloage din Statele Unite ar fi incadrate in
dreapta conservatoare ? »

« Noii maestri-cenzori au reusit sa reduca
la tacere orice critica globald a acestor doud forme
de totalitarism pentru ,intoleranta de dreapta”,
,occidentalism burghez ,reactionar” sau chiar
Lfascism”  sau ,rasism”. Virusurile totalitare
comuniste si islamiste, ambele anti-crestine, anti-
evreiesti, anti-occidentale si  antidemocratice,
prospera liber in Europa fara a intampina opozitii
majore. Astfel, in ciuda celor 100 de milioane de
morti de care sunt responsabile regimurile comuniste
lenin-staliniste si maoiste, anticomunismul este inca
considerat ,,depasit” si suspect” »

[...] «In ceea ce priveste islamismul, desi este
cauza directd sau indirectd a celui mai mare numar de
conflicte actuale din lume si, desi majoritatea actelor
teroriste sunt comise de adeptii jihadului si a shariei,
denuntarea acestuia este asimilata ,,islamofobiei” sau
,rasismului”. Astfel, printr-un efect de contrast binar,
concentrarea obsesivd a europenilor asupra orelor
intunecate ale celui de-al doilea razboi mondial
si tendinta ligilor de virtute de a grefa anacronic
referintele acestui timp asupra societatilor noastre
(reductio ad Hitlerum), ne impiedica sa intelegeti
gravitatea amenintarilor neotalitare ale prezentului
care submineaza societatile noastre deschise.

Un comentariu necesar. Este interesanta
evitarea de catre Alexandre del Valle, aproape
sistematica a analizei cauzelor recente ale terorismului
islamist, carui i se indica doar radacini ideologic-
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religioase si surse in proiectele vechi, realuate, de
refacere a puterii imperiale (o intreagad carte i se
dedic Proiectului Fratilor musulmani). Agresiunea
Statelor Unite contra unor state din Orientul Apropiat
si Mijlociu, care servea interesele proprii ca si cele ale
marelui aliat local, prezentata ca aparare si extensie
a democratiei, nu poate fi pusa intre paranteze, altfel
nu mai existd rapoarte cauzale. Mi se pare evident
ca se solicitd la maximum ipoteza unei aliante
dintre Israel, ca mare putere locala, dar cu influenta
mondiald, si statele mari europene occidentale,
pentru evitarea punerii in aplicare si a finalizarii
proiectului imperial islamic. Ceea ce, in carte, duce
la evitarea oricarei critici la adresa viitorului aliat.
Desi una din sursele de « concentrarea obsesiva a
europenilor asupra orelor intunecate ale celui de-al
doilea razboi mondial si tendinta ligilor de virtute
de a grefa anacronic referintele acestui timp asupra
societatilor noastre (reductio ad Hitlerum) » se afla in
ideologia vindicativa post-belica, care mai bantuie si
in Romania.

« Ura de sine occidentala explica, de asemenea,
de ce singurele razboaie pe care Occidentul pare
sa le poata duce inca ,,fara complex” nu sunt cele
care isi propun sa-si apere identitatea si interesele
propriilor populatii pe termen lung Impotriva
ideologiilor rosii cuceritoare. Si a celei verzi, dar
razboaiele sunt justificate prin promovarea unor
concepte inseldtoare, precum ,,dreptul la interferenta
umanitara” sau ,,apararea minoritatilor”, pretexte care
ascund adesea dublul obiectiv al satisfacerii aliatilor
nostri nenaturali din Golful Arab-Persic si continud
sa contina demonizatrea Rusiei. Acest lucru explica,
de asemenea, de ce Occidentul a intervenit atat de des
pentru a ajuta tarile islamice care finanteaza salafismul
international, cum ar fi Kuweitul, Arabia Saudita
(impotriva Rusiei sovietice sau regimului national
pro-rus secular al lui Saddam Hussein), Bosnia-
Hertegovina lui Izetbegovic si independentistul
Kosovo, al teroristilor de limba albaneza din
UCK, adaposturi ale multor jihadisti si pioni ai
iredentismului neo-otoman (in fata fostei [ugoslavii si
a sarbilor ,,rai” care sunt crestini ortodocsi pro-rusi) ;
Libia revolutionara a fost predata jihadistilor salafisti
si Fratilor Musulmani prin eliminarea lui Kadhafi,
anti-islamist si pro-rus. » etc.

« Prizonieri ai complexului lor identitar,
occidentalii nu se mai simt, asadar, autorizati sa-
si asume o politicd de putere sau o Realpolitik
care sd serveasca interesele lor civilizationale si
geopolitice. Acest lucru 1i determina sa prinda
radacini intr-o ipocrizie plind de consecinte, deoarece
valorile universaliste (drepturile omului, apararea
minoritatilor, democratia) pe care le manifesta

pentru a-si justifica ,,interventiile” nu sunt nici
macar apreciate pentru caracterul lor umanist, ci sunt
vazute ca simple acoperiri ale unui neo-imperialism
occidental ,,arogant”. Pe scurt, natiunile din Occident
ar putea jura ca nu mai sunt ,,un club crestin” si ca sunt
animate doar de ,,umanism democratic”, sunt acum
mult mai urate din cauza ,,arogantei lor universaliste”
decat daca si-ar asuma fara rusine propria identitate
si propriile interese. »

« Autodenigrarea occidentald este atat de
puternic instilatd in constiintd si inconstientul
colectiv incét a devenit normal ca europenii sa fie de
acord cu cei mai rai dusmani ai lor si sa-si denigreze
propria tabara. Cruciade, sclavie, colonizare,
imperialism etc. defectele imprescriptibile ale
Frantei si ale Omului Alb ar oferi fostilor europeni
colonizati o pretentie nelimitatd si un fel de ,,drept
la urd” care se reflectda in special in violenta rasista
anti-alba transmisa de anumite grupuri de rapisti care
ar fi urmarite penal daca ar distila aceeasi violenta
rasistd Tmpotriva minoritatilor non-europene si
necrestine. Din acest punct de vedere, imigratia
de decontare necontrolata este experimentata ca o
forma de ,,rambursare a datoriilor” eterna a fostului
colonizator, care ar trebui astfel ,sd-si plateasca
greselile” acceptand sa fie colonizat la randul sau. »

«Desigur, nu suntem inca acolo, — ne asigura
Alexandre del Valle — dar aceasta perspectiva deja
ii face sa se bucure pe multi propagandisti islamisti
iubitori de ,,razbunare”, care ar dori si recruteze
masele musulmane pentru a reduce la tacere
nucleul dur al unei viitoare Reconquiste si care
vad in integrare o obstacol in calea proiectului lor
totalitar »

Pentru Bruno Lussato, un autor citat de
del Valle, « societatile occidentale sunt afectate
de o forma virtualda a sindromului Stockholm
,sindromul anterograd Stockholm”, o expresie
creatd de Arnaud Dotézac intr-un articol despre
razboiul asimetric — care descrie faptul cda in
Occident, o forma speciald de preventie capitularda
se dezvolta sub forma unei frici anticipative de un
pericol supraestimat (si adesea pur mental), dar
simtita ca reald de victima subjugata de potentialul
sdu persecutor-manipulator care, la fel ca terorismul
islamist actual, stie sa foloseasca vinovatia si frica
existentiald a Occidentalilor si apoi folosesc mass-
media Infometati senzational ca un vehicul pentru
raspandirea terorii si a fricii. »

Sindromul Stockholm « consta in a-ti imagina
ca cineva este in pericol de moarte sub amenintarea
unui agresor pe care il prevezi irezistibil si pentru
a construi o certitudine a unei Inconjurari fatale »,
noteaza Lussato. Victima virtuald, prin anticipare
(occidentalul uimit si adept al declinismului fatalist)
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»ajunge sa-si doreasca ceea ce se crede inevitabil
si dezvoltd toate trasaturile care caracterizeaza
sindromul clasic. In special, nu suntem in stare si
iesim din cadrul de referinta al agresorului si luptam
cu urd Tmpotriva oricarei incercari care ar face
posibila evadarea”.

« In esenta, capitulard si masochist, sindromul
anterograd Stockholm descrie, prin urmare, un
dublu proces psihopolitic : ,.frica virtuala” - adica
frica de umbra cuiva sau frica fara riscuri, specifica

subiectilor depresivi-traumatizati - si apararea
valorilor civilizatie antagonice sau a taberei
inamicului-pradator, perceputda ca fundamental

amenintatoare. Acest ,.sindrom anterograd de la
Stockholm este cel mai activ ingredient sinucigas
[...], deoarece favorizeaza distrugerea Occidentului
prin dezorientarea populatiilor ,, fortate sa sprijine”
pe cei mai rai caldi cu conditia ca sunt dusmanii nostri
si ca,, ne amenintd valorile si securitatea noastra [...].
Prin urmare, trebuie sa ne ajutam dusmanii si sa ne
luptam cu prietenii -”, a ironizat Bruno Lussato.

Aceasta expresie paradoxalda este inscrisa in
acest silogism central al ideologiei politice corecte,
caracterizat prin toleranta unilaterald si deschiderea
nelimitatd a democratiilor occidentale catre cetatenii
non-europeni : ,,Prin jocul presiunii demografice
si al bogatiei disparitatii, Sudul (Africa) va invada
inevitabil nordul (Europa) si, prin urmare, trebuie
sd anticipam acest fenomen prin deschiderea usilor
catre zeci de milioane de imigranti, ceea ce va duce
inevitabil la o ,,Europa mixta”, care va fi inevitabil
o ,,.bogatie” pentru populatiile europene - ,,, o idee
exprimata mai mult sau mai putin in acesti termeni
de marii intelectuali si lideri europeni si ai ONU.
Inima acestei doctrine cosmopolitic corecte, care
sustine imperativul categoric al amestecarii, a
fost deconstruita magistral, din punct de vedere
filosofic, de Alain Finkielkraut —. Dacda nu se
pune problema denuntarii casatoriilor mixte si, prin
urmare, a Incrucisarii in sine, ca rod al laudabilelor
relatii interumane, este clar cd ideologia incrucisarii
obligatorii si generalizate care serveste la schimbarea
unei populatii pentru a servi un utopism globalist este
periculoasa.

«Intr-un articol publicat in ziarul Le Monde,
fostul consilier al lui Francois Mitterrand, Jacques
Attali, a mers si mai departe in retorica despre
violul constiintei si fricii : ,,Daca Franta si Europa
decid sa se afirme ca un club crestin, ar trebui sa se
pregateasca pentru confruntarea cu un miliard de
oameni [musulmani], pentru un adevarat razboi al
civilizatiilor. Cu bonusul adaugat, in Franta, un razboi
civil. Pentru ca Franta, din cauza alegerilor sale
geopolitice anterioare, este o natiune musulmana :
Islamul este religia a mai mult de doud milioane de
cetateni francezi si a unei treimi din imigranti.”»

Acest sindrom poate fi considerat ca un
,sindrom sinucigas” — se intreaba Alexandre del
Valle.

« Noi numim sinucidere orice ,,caz de deces
care rezulta direct sau indirect dintr-un act pozitiv sau
negativ, realizat chiar de victima si despre care stia
ca ar trebui s produca acest rezultat -, scrie Emile
Durkheim. Cu toate acestea, inclinatia occidentalilor
de a se rasfata cu un nihilism morbid plin de ura
de sine, de a delegitimiza faptul national si orice
autoritate, apoi de a da vina pe apararea propriei lor
identitati, in special in fata imigratiei necontrolate si
justificate a decontdrii extra-europene. printr-o asa-
numitd globalizare fericita, seamana cu o atitudine
suicidard mai mult sau mai putin constienta.

« In acelasi timp, globalizarea, care este cu
siguranta un fapt incontestabil, dar ale carui efecte nu
sunt intotdeauna numai fericite, poartd in sine ceea
ce Luc Ferry, filosof si ministru al Educatiei, a numit
»deconstructia valorilor si autoritdtii traditionale”.
Acest fenomen este observat in special in randul
tinerilor nomazi occidentali, din ce in ce mai ostili
oricarei forme de ordine si autoritate si intareste
tendinta nihilista de deconstructie generalizata
care, asa cum a prezis-o pe buna dreptate filosoful
Cornelius Castoriadis, pune in pericol ordinea sociala
in sine discreditata ca atare 1n globalizarea noastra
societala, atat de mult incat ,,omul contemporan
se comportd ca si cum existenta in societate ar fi o
corvoada odioasa pe care doar o fatalitate nefericita”
o Tmpiedica sa evite. [...] Strigatul de razboi al
liberalismului secolului al XIX-lea, statul este rau,
devine azi societatea este rea [...]» Corolarul arfi : ,,
in ce masura societatile occidentale raman capabile sa
fabrice tipul de indivizi necesar pentru functionarea
lor continua -”

In termeni durkheimieni, aceastd directie
generala spre dezierarhizare, impreund cu depresia
colectiva, constituie un ,,act negativ”’, realizat de
occidentali nsisi si ale carui ,,consecinte fatale din
punct de vedere social sunt previzibile”. Pentru ca o
societate bazata pe ,,respingerea masiva a propriilor
valori fondatoare (istorice, nationale, civilizationale,
spirituale, morale, civice...), pe respingerea oricarei
autoritati si a tuturor normelor sociale, pe sufocarea
supravietuirii instinctului si individualismul exacerbat
nu poate supravietui foarte mult”

Intr-un astfel de context anomic de
deconstructie si autoflagelare, coeziunea socialda si
integrarea noilor veniti cu greu pot fi asigurate. Pentru
Durkheim, individul a plonjat in aceasta anomie ,,nu
mai stie sd-si limiteze dorintele si sufera de raul
infinitului”. Anomia este, prin urmare, ,,in societatile
noastre moderne, un factor regulat si specific al
sinuciderilor ; [...] Sinuciderea anomica depinde nu
de modul 1n care indivizii sunt atasati de societate,
ci de modul in care le reglementeaza -”. Faptul ca
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un agnostic precum Durkheim intocmeste o astfel
de observatie aratd ca nu este necesar sa fii religios
practicant pentru a te teme de pierderea sensului si
de autodizolvarea unei societati dezbracate de orice
transcendentd si de toate normele (corectitudine
politica).

Un subcapitol cerceteazd consecintele
acestei gandiri dizolvante : demonizarea natiunii
si xenofilia. « Consecintele psihologice, politice
si media ale deceniilor de predare a dispretului de
sine sunt impresionante, mai ales Tn Europa Veche,
care crede ca poate construi un superstat federal pe
fundatii identitare pe care este hotarata sa le distruga.
Detindtorii cheilor semantice care modeleaza
un suflet vinovat, prin urmare manipulabil, noii
cenzori cosmopoliti-corecti au reusit sa discrediteze
orice personalitate care indrazneste sa abordeze
problemele identitatii intr-un mod ,neconform”
atasamentul fatd de modul civilizatiei europene
impotriva multiculturalismului. Dar, in conformitate
cu principiul de baza al manipuldrii de a convinge
pe cineva sa facd ceva pe care, in mod normal,
l-ar fi refuzat, sustindtorii distrugerii identitatii
si-au dat seama ca nu isi pot anunta obiectivele
direct, stiind atasamentul persistent al maselor de
identitatea lor. Prin urmare, strategia lor a constat in
instrumentalizarea demagogica a durerilor celui de-
al doilea razboi mondial pentru a face vinovati si a
demoniza partizanii statului national - si, prin urmare,
orice patriot -, supusi astfel reductio ad Hitlerum.
S-a declansat ,,un proces de descalificare” constand
in atacarea sistematicd a ,,ganditorilor rai” (atasati
radacinilor si tarii) acuzati de intoleranta, de ,,rasism”
sau chiar de ,.hitlero-fascism”. A fost si este o extrem
de eficient arma psihosemantica a razboiului de sens.»

Propagandistii au fost niste intelectuali.
« Profitand de asistenta nepretuitd a discipolilor
Iui Fanon, Foucault sau Sartre, care au stabilit
descalificarea filosoficd definitivd a statului national
occidental, asimilatd in mod substantial cu o forma
homeopatica de nazism, adeptii utopiilor cosmopolite
au reusit sa stabileasca intelectual o reald teroare
mentald, o adevarata ,,gaura neagra” semantica,
care devine din ce in ce mai coercitiva, deoarece
a fost consolidata in ultimii ani de o componenta
represiva judiciard. Acesta este modul in care /egile
comemorative induse in eroare de asa-numitele
asociatii ,,anti-rasiste” orientate politic au dus la
paralizarea oricdrei reactii defensive din partea celor
care sunt inca atasati de natiunile lor in fata utopiilor
globaliste. Din 1968, de fapt, insasi ideea represiunii
statului a fost in esentd ,,fascista”, rasista si, in cele
din urma, potential genocidara, si, prin urmare, de
aceeasi naturd cu nazismul, in virtutea celor doua
adagii cheie ale gandirii internationaliste unice : ,,

Este interzis sa se interzica” si,, CRS = SS”, apoi din
postulatul formulat de filosoful Foucault, conform
caruia doar o diferentd de grad si nu de naturd ar
distinge natiunalismul de nazism... »

Alexandre del Valle considera ca rezultatul este
0 « violenta neo-rasista, puternic anti-alba, iudeofoba,
crestinofoba si anti-occidentala. Ea se reflectd in
cuvintele scandalos de urate ale rapperilor care solicita
,uciderea” politiei, pentru ,,distrugerea Frantei” si
,» Blanc-becs-Toubabs [Fetelor Palide] ”, indeamna
adesea la violul,, curvelor galice”, etc. in realitate,
indiferent de realitatea acestui scandal neobarbaric
din ce in ce mai frecvent, manicheismul politic corect
bazat pe demonizarea societatii barbatilor albi-iudeo-
crestini le confera apperilor o aura de ,,rezistenta” pur
si simplu pentru ca sustin distrugerea ei. Acest proces
de denigrare in masa actioneaza mai intdi in ,teatrul
mental al operatiunii” si constituie un exemplu de
auto-manipulare extraordinara : europenii, prizonierii
constiintei lor proaste si ale vinovatiei lor, sunt
constransi de propriul ,,supra-ego colectiv” pentru a
pune capat anomaliei pe care propria lor supravietuire
ar constitui-o, acceptand sa se autodistrugad intr-un
mod expiator, o distrugere atat mentala, care implica
eliminarea memoriei lor identitare, cat si o distrugere
fizica care nu trece. »

« Nu e vorba de un ,,clasic” genocid ci de
o submersie migratorie demograficd masiva. In
termeni clari, sub pretextul multiculturalismului sau
al meritelor de topire generalizata si xenofilie instilate
in masa, are loc un adevarat proces de inlocuire a
populatiei care este sustinut si, prin urmare, poate
duce la disparitia programata a acestui om alb
daunator si european. »

Eliminarea dihotomiei prieten/dusman
inseamna — dupa Alexandre del Valle — sfarsitul
politicii. « Prin eliminarea dihotomiei traditionale
strain/nativ, prin demonizarea majoritatii
democratice, care ar trebui ,,reeducata”, apoi prin
demonizarea oricarei idei de patrie sau orice aparare a
identitatii nativilor in beneficiul minoritatilor cu mai
multi pretendenti, punem capat insasi fundamentului
natiunii si al cetateniei : diferenta - juridica si politica
- intre Acelasi si Celalalt, national si extranational,
cetitean si striin. In realitate, ideologia politicd
(cosmo)corectd, aparent pavata cu intentii generoase,
descalificd de facto orice rationament politic si
strategic, bazat in mod necesar pe diviziunea dintre
strdin si cetatean si chiar intre prieten si inamic, insasi
esenta politicii conform filosofului si politologului
Julien Freund. » Drept urmare, si la sfarsitul unui
adevarat razboi al cuvintelor care vizeaza alungarea
oricarei referinte la radacinile proprii si a oricarei
aparari a taberei majoritare, nativul este in cele din
urma convocat sa renunte la prerogativele, privilegiile
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si drepturile sale specifice, oricat ar fi fost legal si
inerent chiar in starea sa. In virtutea acestei inversari,
in ultimii ani in Europa am asistat la o substituire
treptatd a notiunii naturale de ,,preferinta nationald”
(care a existat in Franta pand in anii 1980 si care
exista peste tot in afara Uniunii Europene.) »

Acecasta ideologie entropica musteste ca
un produs al gandirii mercurienilor, ca sa folosim
terminologia lui Yuri Slezkine.

« In virtutea acestei doxa justificati de asa-
numita fericire a ,,Satului Global”, orice forma de
diferentiere intre grupurile umane, orice amintire a
diferentelor dintre straini/nativi-cetateni, barbati /
femei, delincventi / barbati cinstiti, elevi / profesorii,
sefi / angajati, minoritate/ majoritate, sunt desfiintati
si sustinatorii lor sunt luptati ca ,,sexi”, misogini,
fascisti, rasisti sau homofobi etc. Acest lucru explica de
ce aceiasi intelectuali sau politicieni internationalisti
apara ,,preferinta acordata imigrantilor”, indiferenta
dintre cetateni si straini si ,teoria genului”, care la
randul lor elimina diferenta dintre barbati si femei... »

« Unii spun ca Ingdduinta acordatd celor mai
rdi dusmani sd vorbeasca liber [in interiorul cetatii]
ar fi semnul suprem al liberei exprimari, fundamentul
democratiilor liberale. Dar faptul ca democratiile
le permit celor mai rdi dusmani sd le pregateasca
distrugerea din interior este mai degraba semnul
unei patologii sociale grave si semnul unei disfunctii
grave si a perversiunii societatilor deschise...,
aceastd inclinatie spre tolerantd fata de toti este
suspecta, pentru ca nu se aplica niciodata in beneficiul
occidentalilor ,,incorecti”” din punct de vedere politic,
la randul lor supravegheati de o ,,politie a gandirii”
nemiloasa si intotdeauna gata sa-i linseze. »

« Acordarea unor drepturi colective separate,
regimuri juridice exceptionale comunitatilor in
numele libertatii de exprimare sau religie, initial
individuale, are ca rezultat distrugerea consensului
filosofico-politic si juridic de baza care 1i impinge pe
membrii aceleiasi societati sd doreasca sa ,traiasca
impreuna”. De asemenea, echivaleaza cu negarea
dreptului specific - in principiu, in societatile deschise
- a indivizilor, care sunt abandonati grupurilor etno-
religioase in beneficiul imunitétilor comunitare. Ca
parte a razboiului de discreditare purtat impotriva
statului national, ligile de virtute Tnarmate cu asa-
numitele jurisdictii memoriale - care au devenit
liberticide - au primit din anii 1990 o astfel de putere
de control si intimidare, incat au ajuns sa puna sub
semnul Intrebarii chiar fundamentul democratiilor.
Forta lor de lovire semantica si oligarhica merita,
prin urmare, sd fie examinatid. Asa-numitele ligi
de virtute ,,anti-rasiste” au reusit s impuna santaj
moral autentic, mediatic si judiciar oricui indrazneste
sa puna la indoialda postulatele xenofile. Dupa
cum explica jurnalistul Paul-Frangois Paoli, lupta
impotriva tuturor formelor de rasism, o initiativa
nobila si laudabila de la inceput, a fost preluata de mult
de asociatii, lobby-uri si grupuri de interese politice
care au facut din aceasta o armd de descalificare a

oricarui oponent. vorbire. Rasistii care, de ani de
zile, ,,si-au pierdut cetdtenia si nu se mai proclama
ca atare”, lobby-urile care traiesc din anti-rasismul
profesional au un interes in denuntarea rasistilor care
nu sunt, acest termen nu mai are acelasi sens decat
inainte si imbratiseaza notiunile de astdzi care nu mai
au nimic de-a face cu sensul rasial original. Autorul
explica faptul ca, astazi, rasismul este folosit si pentru
a denunta sexismul, machismul, refuzul imigratiei
necontrolate, homofobia sau chiar critica religiilor
si, in special, a islamofobiei. Denuntarea rasismului
a devenit, prin urmare, o formidabila arma retorica
care serveste la ,inselarea adversarului nedorit -,
adversarul, ostracizat pur si simplu pentru ca este atat
de calificat. Interzis sa vorbeasca, acuzatul nu se poate
relaxa si nici nu poate fi crezut si este literalmente
victima mortii sociale. Mai mult, marea contradictie a
luptei impotriva rasismului este sa propuna problema
raselor, astfel incat ,,obsesia anti-rasismului din anii
2000 a inlocuit pur si simplu obsesia cu rasa anilor
1930.”, remarca Gilles-William Goldnadel despre
impostura anti-rasista. »

in Franta, incepand cu ,anii Mitterrand”,
« fenomenul anti-rasist folosit ca masina de razboi
anti-occidentald s-a raspandit Intr-o serie de asociatii
din ce in ce mai deschis ostile fundamentelor si
valorilor Republicii. Acestea au contribuit astfel la
stabilirea unei noi ,,ordine morale” cosmopolitic-
corecte, care a dus la o regresie reala a libertatii de
exprimare, care a intalnit cu atat mai putine reactii pe
masura ce s-a produs treptat. Incepand cu anii 2000,
noul anti-rasism globalist si anti-occidental nu mai
are ca scop combaterea TUTUROR rasismelor, ci
urmarirea si discreditarea reprezentantilor civilizatiei
iudeo-crestine albe, demonizati si chemati sa-si
ispaseasca ,,greselile” acceptand sa ,,acorde drepturi
specifice grupurilor considerate,, persecutate”... »

In mod ironic, aceste asociatii, care descopera
noi monstri ,,rasisti” in fiecare zi, au depus recent
o plangere pentru ,rasism anti-rom” Impotriva
ministrului de interne Manuel Valls care a indraznit,
ca si Nicolas Sarkozy in trecut, sd denunte ocupatia
ilegala de teren de catre niste romi intr-o situatie
ilegala, pe care i-a acuzat ca nu se integreaza. Acest
lucru a demonstrat ca, mult mai mult decat ,,dreapta”,
sunt vizate doar ordinea nationala de stat si ministerele
suverane (interne, apdrare). De ani de zile, ligile de
virtute ,,anti-rasiste” au reusit, asadar, sd impuna o
ordine lexicala si juridica cosmopolitic-corecta si tot
mai liberticida. Au reusit, prin amenintarea legala si
demonizarea, sa-si stabileasca dominatia ideologica
si morala asupra mass-media, asupra intelectualilor
(foarte putin indraznind sa riste sa fie acuzati) si
politicienilor, terorizati de primii. Plasate in slujba
minoritatilor etnice, religioase, sexuale etc., aceste
asociatii sunt insa deseori subventionate in mare parte
din fonduri publice. » Ceea ce nu este acceptabil,
as zice, In masura in care e vorba de apararea unor
interese de grup, a unor privilegii si nu a unor drepturi
globale.
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Dialogul civilizatiilor sau ,politica de
relaxare”. Alexandre del Valle considerda ca
« revendicarea dialogului cu cei care sunt diferiti de
noi pe baza negarii propriei noastre identitati nu poate
duce decat lanihilism si, in cele dinurma, la violenta. »
Este o deriva multiculturalistd. « Diversitatea
culturala se afla in centrul proiectului actual al Uniunii
Europene, o entitate identificabila atat ca ,,cap de
pod eurasiatic”, cat si ca ,,burtd moale” a imperiului
american-occidental. Deja in 1957, Tratatul de la
Roma de instituire a Comunitatii Europene prevedea
ca aceasta din urma ,contribuie la dezvoltarea
culturilor statelor membre respectand in acelasi timp
diversitatea lor nationala si regionala, evidentiind
in acelasi timp mostenirea culturald comund”. Dar
aceastd interculturalitate intracuropeana s-a indreptat
rapid catre un multiculturalism globalizat, cuplat cu o
extensie infinitd a Uniunii, lipsita de limite, de granite
fixe si tdiatd de radacinile spirituale purtate de religia
sa dominanta. De la sfarsitul anilor 1980, ofensiva
multiculturalista a lobby-urilor cosmopolit-corecte,
hotarata sa faca din Europa un pamant al nimanui
cultural si un continent lipsit de radacini, a dus la
reducerea la tacere a proiectului european initial. Nu
are practic nimic de-a face cu ceea ce este in curs de
devenire, sub ochiul resemnat al popoarelor europene
care nu inteleg prea multe din ceea ce se Intampla la
Bruxelles. »

Negarea radacinilor crestine ale Europei.
« Aceasta tagaduire a identitatii o gasim in refuzul
de a mentiona radacinile crestine in proiectul de
Constitutie europeand, a carui elaborare fusese
incredintata de guvernele europene ,,Conventiei”. De
fapt, ,,spatiul juridic european” ar trebui sa fie singurul
orizont al Europei, in detrimentul oricarui alt spatiu
sau limitd concretd. Se presupune ca imbratiseaza
totalitatea fiintelor umane care au devenit ,,cetateni”
si a celor aflate in proces de devenire, indiferent
de orice identitate si chiar de orice geografie. In
aceastd perspectiva, viitorul guvern al Europei este
conceput ca fundamental universalist, extrateritorial
si isi propune sa creeze o ,,noud Istorie”, o societate
pacificata si asiguratd de un ,,hiper-juridism” tacut ca
o contrapondere la o ,,slaba identitate politica”. »

« In ultimii ani, sub efectul lobby-urilor LGBT
sau altor adepti anti-catolici ai ,,teoriei de gen”, una
dintre axele strategiei de a lupta impotriva oricarei
referinte crestine, si chiar impotriva rarilor politicieni
care inca indraznesc sa afiseze convingeri, consta
in prezentarea crezului [crestin] ca o ideologie a
»persecutiei” impotriva minoritatilor religioase
[necrestine] sau a minoritatilor sexuale care vad in
Biserica sursa teologica a ,,homofobiei”, simplul fapt
de a adera la familia traditionald morala fiind in sine
un dovada a homofobiei, deoarece crezul monoteist
considera homosexualitatea ca un pacat. Prin urmare,
nu mai suntem judecati doar pe baza atitudinii noastre
fata de oameni, ci pe simplul fapt de a ne marturisi
crezul crestin catolic. Este adevarat ca aceasta tendinta
de a demoniza valorile traditionale ale decalogului,

considerate ,,intolerante”, nu este noua : acum un
secol in Franta, André Gide, Jean Genét sau Roger
Peyrefitte au criticat moralitatea crestind pentru a
justifica inclinatiile lor [sexuale]. Iar filosofii Michel
Foucault, Gilles Deleuze sau Félix Guattari a facut
din familia traditionald ,,nucleul politicii fasciste”.
Dupa cum remarca David Engels, ,,in Danemarca,
cateva desene animate ale profetului aduc lumea
araba in framantari [si] a spune ca religiile tribale sunt
,»primitive” Tnseamna sa risti sa fii numit imperialist
si sovinist. Dar in fata crestinismului, totul merge.
Desigur [...] putem intelege ca un homosexual se
opune moralitatii catolice. Cu toate acestea, nu numai
ca nimeni nu 1i obligd pe homosexuali sd o respecte,
dar daca, in plus, ar trebui sa-i judecam pe cei care
adera la o conceptie traditionald si heterosexuala
a familiei, nu ar trebui doar sd condamndm toti
credinciosii celor trei religii monoteiste, dar pe toti
aceia, credinciosi sau nu, care dezaproba casatoriile
intre persoane de acelasi sex si adoptiile copiilor de
catre cupluri de acelasi sex, ceea ce Inseamna probabil
0 majoritate a populatiei europene si mondiale »

« In acelasi timp cu opozitia est-vest
inerenta razboiului rece, a aparut o divizare de
la nasterea Europei comunitare intre europenistii
,» liber schimbisti”, adepti ai viziunilor lui Jean
Monnet, conform céarora Europa va deveni un fel
de mare natiune, deoarece statele suverane si-
au aruncat treptat prerogativele in favoarea unei
superadministrari de la Bruxelles, sau, pe de alta
parte, proiectul gaullist cunoscut sub numele de
,,Europa natiunilor” sau ,,Europa patriilor”, un fel de
confederatie a statelor suverane ostil unei administratii
comunitare supranationale si unei Europe de Aparare
subordonata Aliantei Atlanticului si, prin urmare,
Statelor Unite. Acest proiect, conceput de ,,omul
Europei” de de Gaulle, Christian Fouchet, numit si
,.planul Fouchet”, a fost realizat intre 1958 si 1969 si
a condus la celebrul ,,compromis luxemburghez” din
iunie 1966, care a recunoscut fiecarui stat membru
dreptul de veto in cazul in care acesta din urma
invoca ,interese vitale” amenintate de standardele
comunitare. De asemenea, a marcat inceputul
Europei ca zona de liber schimb, lipsitd de limite
civilizationale, o Europa functionalista, normativa
si ,,imperiald moale”, draga atlantistilor care l-au
sustinut pe Jean Monnet. In acelasi timp si in acelasi
spirit, fostul secretar general al Partidului Comunist
Rus si sef de stat al fostei URSS, Gorbaciov, si-a
lansat proiectul pentru o ,,casa europeania comuna’
de la Atlantic la Ural, fazd anterioara construirii
unei democratii planetare mostenitoare a vechiului
proiect socialist utopic al unei ,,republici universale”
menite sd aduca, pentru a-1 parafraza pe Bakunin,
»pe ruinele tuturor bisericilor si ale tuturor statelor
-, 0 noua entitate si un ,,om nou” fara radacini
etno-religioase si ,,dezalienate”. Confirmand acest
proces de auto-devertebrare progresiva a Europei
crestin-democratice initiale 1In favoarea unei
Europe globaliste, o zona simpla de liber schimb,
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in conformitate cu viziunea britanica, Consiliul
European a avut loc la Maastricht, intre 9 iar la 11
decembrie 1991 a fost semnat un acord cuprinzator
privind ,,noua Europa fara frontiere”. Celebrul si
controversatul Tratat de la Maastricht, semnat la 7
februarie 1992, a creat o noud entitate supranationala,
Uniunea Europeanad, stabilind cetdtenia Uniunii si
pregétindu-se pentru aparitia monedei unice, euro.
Euro, institutionalizat la 1 ianuarie 1999, a fost
prezentat ca un exemplu al primei renuntiri majore
la o prerogativa suverana din partea statelor suverane
demonetizate (in dublu sens al termenului), un pas
inainte de procesul transnational si super-mutatia
de stat a Uniunii Europene, infrangerea definitiva a
Europei patriilor, a civilizatiei crestine, draga atat
parintilor Europei, cat si partizanilor unei Europe a
natiunilor. »

In acest proces a fost integrata utopia globalista
habermassiana a UE. « Odata cu Tratatul de la Nisa,
semnat Tn urma Consiliului European din decembrie
2000, plasat sub patronajul lui Jacques Chirac, Europa
a decis sa se doteze cu un corp de valori fondatoare,
nu bazat pe identitatea europeand si pe mostenirea
iudeo-crestind, ci pe drepturile omului, pacifismul
si utopia internationalistd. Astfel a fost proclamata
Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene,
elaborata printr-o conventie a reprezentantilor,
care ar trebui sa constituie prima parte a unei
,»Constitutii europene” care a fost aprobatd la Nisa
pe 8 decembrie 2000. Identitatea anti-deriva era
reflectat clar in aceastda Cartd, unul dintre inspiratorii
careia a fost nimeni altul decat Jurgen Habermas,
care ,se opune patriotismului constitutional al
drepturilor (Verfassungspatriotismus), intemeiat pe
principiile universale ale libertatii si democratiei,
patriotismului traditional, legat de apartenentd si
de o identitate istoricd si teritoriala -”. Teza lui
Habermas, un filozof german nonagenar care s-a
declarat mostenitor testamentar al aga-numitei scoli
marxiste ,,de la Frankfurt”, se alatura partial celei a
lui Francis Fukuyama despre ,,globalizarea fericita”
si necesitatea de a inlocui identitatea prin globalizare.
Acest postulat semnificd sfarsitul nationalismelor,
religiilor traditionale si identitdtilor civilizationale,
odatd cu aparitia unei ,,comunitdti internationale”
pacificate, chiar a unui ,,guvern mondial” (ONU,
OMC, OSCE, Curtea Penala Internationala de la
Haga, Uniuneca Europeand extinsd etc.). Aceastd
viziune globalistd 1l-a animat deja, In 1947, pe
americanul James Burnham, unul dintre fondatorii
Natiunilor Unite, cand a laudat meritele unui ,,guvern
mondial”. Dar Europa nu este lumea si UE nu este
ONU. In sine, ambitiile globaliste ale lui Habermas
nu ar fi o problema pentru identitatea europeana -
care a reusit intotdeauna sa coopereze cu institutiile
mondiale - daca Habermas nu ar pastra tacerea despre

disparitia identitatii europene ca o conditie prealabila
pentru afirmare. A ,,patriotismului sdu constitutional
a drepturilor ,,, care considera ca ar trebui sa fie pus
in aplicare in mintea fiecarui cetatean european,
astfel Incat sa devina observatorul vigilent al oricarei
discrepante lingvistice si sa creada ca va invata sa
detecteze ,,printr-o profilare precisa a sustinatorilor”
patriotismul traditional demonizat. Conform viziunii
habermassiene care ii inspira pe sustinatorii derivei
anti-identitare a Uniunii Europene, statele nationale
sunt obstacole in calea fericirii omenirii, fericire pe
care numai guvernarea reald a lumii ar putea sa o
permitd prin stabilirea armoniei universale. Jurgen
Habermas ar putea scrie astfel, in coloanele ziarului
Die Zeit, ca ,apartenenta imediatd la o asociatie
mondiald de cetdteni ar proteja cetateanul oricarui
stat impotriva arbitrariului propriului sdu guvern,
(...) Intr-o ordine total cosmopolita ,legalizata” - ,,.
in plus, Habermas, care crede cd am intrat intr-o
societate ,,post-laicd” si ca societatile noastre nu
mai pot fi absolut laice, recomanda ca dezbaterea
publica sa se ,,poata deschide” si sa includa discursul
religios, prin aparitia celui al Islamului importat
de imigrarea in masa. De fapt, pentru Habermas,
,,supersocietatea mondiald” va castiga mai devreme
sau mai tarziu sprijinul tuturor popoarelor si va
permite inlaturarea barierelor care inca le separa si,
prin urmare, a razboaielor care s-au opus intotdeauna
lor. De aici si dorinta de a ,,schimba omul european”,
prin substituirea sau incrucisarea masiva a popoarelor
si culturilor, in special prin imigratia de masa extra-
europeana si suprimarea radacinilor iudeo-crestine
sau greco-romane. De aici si relativismul cultural
sustinut de elitele europeniste si de Comisia de la
Bruxelles, care au un interes sa se bazeze pe aceste
teorii pentru a-si construi superstatul european pe
ruinele statelor nationale. ,,Teza lui Habermas si
a discipolilor sai este aceea de a separa ideea de
cetiatenie de cea a natiunii si a poporului pentru
a o ancora la cea a unei constitutii democratice
universaliste -”. Astfel, superstatul european nu se
va baza pe caracteristici culturale specifice, ci pe
principiul abstract al unei cetdtenii transnationale si
juridice specifice unui viitor Cosmopolis fara limite
fixe si fara radacini... »[J

»Paradigma Imperiului” sau
,» Totalitarismul moale” al lui McWorld. Desigur,
ideea este inca prezentd in randul multor « sustinatori
sinceri ai ,.cetateniei universale” de a renunta la
granite, factori de ,,diviziuni Intre barbati” si chiar
,excludere”. Si multi europeni cuceriti de aceste
frumoase utopii cred sincer ca, prezentandu-se ca
,cetateni ai lumii”, renuntdnd la determinismul
lor si la mandria lor identitara, ,,vor dialoga mai
bine” cu membrii altor civilizatii care nu se vor
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mai simti ,,exclusi” din acest ,,club crestin” care
ar fi Occidentul. Dar iadul fiind pavat cu intentii
bune, stim ca utopistii-pacifisti-internationalisti i-au
multumit intotdeauna pe pradatorii imperialisti de toate
nuantele, care s-au hranit intotdeauna cu slabiciunea
interlocutorilor lor - prada indragostiti de dialog. Asa
cum am vazut cu totalitarismele rosii, maronii si verzi
sau cu imperialismele din trecut (Alexandru cel Mare,
Imperiul Roman, Bonapartismul, imperiile europene,
nazismul, califatele islamice etc.), proiectul imperial
implica negarea frontierelor legile nationale si legile
indigene. care sunt obstacole naturale. Imperiul, in
versiunea sa totalitard violentd sau moale, isi propune
sa inlocuiasca culturile locale in favoarea unei ideologii
incontestabile care transcende toate apartenentele. in
imperiu, condamnat sa se extinda prin definitie, nu numai
ca granitele nu exista, dar viziunile, legile si obiceiurile
locale trebuie eradicate In favoarea unei singure idei
universale neaparat abstracte / totalitare (lupta rasiala,
clase, religie universala, drepturile omului, etc.), adica
distrugerea, ca o ,,gaurd neagrda semantica”, a oricarui
gand alternativ care ar putea risca sd reziste la ruloul
compresor al dogmei imperiale. Astfel, nazistii au
pretins sd selecteze o ,,rasa superioara”, intr-un context
de razboi perpetuu intr-un Lebensraum imperial in
permanenta extindere. Comunistii s-au gandit sa creeze
un nou om planetar fara state si religii, impiedicand
parintii sa transmitd copiilor lor orice identitate sau
valoare traditionalda a familiei. La fel, islamismul
radical a fost, de la jihadistul international, revelatia
mainii lui Dumnezeu pe Pamant. Islamul respinge
categoric 1nsasi ideea de natiune, sustinand dimpotriva
abolirea granitelor stat-nationale in favoarea unei
Ummah islamice mitologizate, ,,comunitatea mama” a
credinciosilor, care ar trebui sa se extinda la nesfarsit
prin prozelitism si jihad, pand supunerea totala a
omenirii la legilor lui Allah. »

« Utopia imperiald nu priveste doar aceste
totalitarisme rosii, maronii sau verzi, care pot fi descrise
ca ,imperialisme dure”. Pentru cd noua constructie
europeand, lipsitd de propria frontiera si identitate,
inclinata sa se extinda la nesfarsit, constituie un proiect
imperial, desigur non-violent. Aceasta versiune moale
si corectd din punct de vedere politic a imperiului nu are
caidee supremarasa, religia sau lupta de clasa, cireligia
temporala a drepturilor omului si cultul minoritatilor.
,Imperiul este intotdeauna Intemeiat pe un principiu
imuabil si universal : Dumnezeu, Allah, Poporul, Fiinta
Suprema sau Proletariatul, (...) comunitatea slujitorilor
imperiului se intemeiaza pe criterii abstracte, definite
de criterii prestabilite (...) ”, observa Bruno Lussato.
,,Alteritatea este demonizata. invégétura cazuta din cer
este consemnata intr-o ,,carte” sau intr-o ,,manifest”
[...]- Imperiul, fie el politic, teocratic sau managerial, isi
extrage puterea dintr-un nucleu dens format din practici

si dogme a caror centralizare extrema favorizeaza
consistenta -”. Din acest punct de vedere, constructia
europeand, in versiunea sa multiculturalista si post-
crestind, face parte doar dintr-o entitate mai mare a
imperiului hiperconsumerist de limba engleza pe care
sociologul progresist american Benjamin Barber l-a
numit ,,McWorld-". Cu toate acestea, McWorld nu
se limiteazd la ceea ce multi revolutionari numesc
LHimperialismul american”, Intrucat cuprinde de fapt
toate societdtile in care domneste dogma liberului
schimb, individualismul, ideologia drepturilor omului
si a subculturii de masa vorbitoare de limba engleza.
bazat pe hiperconsum. McWorld a evitat de mult
conducatorii nord-americani si orice stat, la fel cum
Internetul nu mai este controlat asa cum a fost odata
de armata SUA, care a creat primele retele de internet
fara fir. Fara a reflecta la un vreun viitor planetar al
acesteia. »

« Natura antinationald a lui McWorld, logica
sa de deconstruire a valorilor si autoritatii si cultura
sa nihilistd amenintd in cele din urma fundamentele
oricarei civilizatii si ale oricarui stat bazat pe valori
inradacinate. Domeniul de actiune si cucerire al lui
McWorld, care, ca un golem, a scapat de creatorul sau,
nu mai este doar tarile frate anglo-saxone si atlantiste
aliate cu Statele Unite, ci cu toata Europa de Vest.
Tarile cu economie de piatd si chiar lumea ca intreg.
Astazi, ultimele doua obstacole in calea acestui imperiu
mondial, totalitar in felul sau, sunt mai intai ceea ce
Barber numeste ,,Jihad”, pe care il sfideaza in general
ca orice reactie de identitate radicald la McWorld si,
in al doilea rand, statele nationale suverane. ,,Jihadul
se revolta impotriva lui McWorld, dar este si complice
al acestuia [...]. Jihadul si McWorld au un lucru in
comun : ambii sunt in razboi cu statul national suveran
si submineaza institutiile sale democratice -”, explica
Barber, care concluzioneaza cda numai reabilitarea
statului national va putea indeparta cele doua fete ale
lui Janus din sindromul imperial. »

« In acest context geopolitic si ideologic
al ,paradigmei imperiului” trebuie sa intelegem
fenomenele liberticide precum gandirea unica,
corectitudineapoliticd sau ceea ce Jean Sévilliaanumit
pe bund dreptate ,terorism intelectual”, fenomene
ale ,,puterii moi” in vigoare in tarile occidentale
care sunt doar emanatia unor noduri semantice
coercitive sortite sa legitimeze distrugerea entitatilor
nationale si a statelor suverane. McWorld fiind
intemeiat pe extinderea infinitd a pietei de consum,
are nevoie de economii de scara din ce In ce mai mari
si trebuie sa 1si extindd in mod constant campul de
actiune si numarul de consumatori standardizati. Pe
scurt, violenta lui McWorld sau a europenismului
cu gandire rigida nu rezida in represiunca fizica
permanenta, spre deosebire de totalitarismele rosii,
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maronii si verzi, ci in ,,violenta simbolica” (Pierre
Bourdieu) care este la fel de eficienta. Aceasta forma
de violentd se bazeaza pe conditiondri lingvistice,
dintre care limbajul ,,politic corect” este expresia cea
mai evidenta. in contextul general descris mai sus al
discreditului total al statului-natiune, astazi asistam in
lumea occidentala la aparitia unei ,,post-democratii”
caracterizata printr-o marginalizare crescanda a puterii
democratice nationale in favoarea noilor oligarhii
(etno-). comunitati religioase, grupuri de presiune,
ONG-uri, autoritdti administrative independente,
comisii, asociatii ,antirasiste”, comitete si consilii
superioare de experti, cluburi, mediatori, institute
de votare, instante europene si internationale), toti
inclinati sa invalideze legile deciziilor democratice
sau suverane de state. Aceste organisme, lipsite de
legitimitate si deconectate de votul universal, sunt
de facto scutite de datoria responsabilitatii politice,
deoarece nu au nicio responsabilitate fata de alegatori.
Peste tot in Occident, dar si mai clar in Europa
comunitard, putem observa deci o inlocuire a puterii
democratice majoritard cu toate tipurile de oligarhii
minoritare, precum si o regresie corelativa a libertatilor
individuale si a dreptului la liberda exprimare, limitat
de cand ar putea ,lovi” un grup dat, care este
reprezentat in plus de lideri autoproclamati... La fel
ca termenul media ,,opinie publicd”, care reflectd mai
mult ideile oligarhiei care controleaza institutele de
votare si piloteazd mass-media decat opinia reald a
popoarelor, ,,societatea civila” si omologul sdu global,
,comunitatea internationald”, in special desemnati
aspiratiile particulariste ale acestor noi grupuri de
presiune care dicteaza legea lor morald corpurilor
democratice occidentale. Acestia din urma sunt, de
asemenea, singurii care se inclina 1n fata minoritatilor
tiranice, din culpa, spre deosebire de popoarele
asiatice, africane si islamice care raman complet
dezinhibate. » [« Constienti de pericolul reprezentat
de posibilele reactii identitare ale popoarelor atasate
la radacinile lor - in ciuda unei formate antinationale
constante - protagonistii acestei ,,post-democratii”
vad 1n identitatea traditionald, apartenentele
religioase si familiale ale popoarelor din Europa
obstacole in calea aparitiei definitive a ideologiei
lor utopice transnationale bazatd pe construirea, ca
in orice proiect totalitar, a unui ,,om nou”. De aici
generalizarea, pe intreg teritoriul Uniunii Europene
si in térile occidentale, a legislatiei sau a campaniilor
de sensibilizare cu privire la ,teoria genului”,
distrugerea modelului de familie iudeo-crestina.
Banalizarea crestinofobiei, campaniile de denigrare
si intensificarea confiscarii puterilor suverane ale
statelor nationale, acum Impiedicate sa gestioneze
politicile lor de migratie, securitate si identitate.
Evident, acest lucru vine 1n contradictie totala cu

aspiratia popoarelor care se tem de identitatea lor si
refuza global submersiunea societatilor lor de catre
populatii extra-europene incurajate sa se stabileasca
aproape fara limite si fara conditii pe solurile lor de
catre elitele globalizate, hotarat sa ,,schimbe oamenii”
prin pastrarea unui laborator McWorld din UE. Dar
adevarata opinie a poporului nu are o mare importanta
pentru acesti adepti ai ,,post-democratiei universale”
care, defectuos de certitudinile lor avangardiste,
se cred legitime. FElitele oligarhice care piloteaza
aceasta ,,supersocietate mondiald” in gestatie provin
atat din America de Nord, Japonia, Europa de Vest,
cat si din Coreea de Sud, Turcia sau multe alte tari.
JInfiintarea transnationala” a McWorld este inerent
deteritorializata si apatrida. El nu face nicio explicatie
politica, deoarece nu este ales si nu este identificabil
democratic. Aceasta nu este Incd o altd teorie a
conspiratiei care denunta o ,.conspiratie planetara”
organizatd de americani. Deoarece patriotismul
american este, de asemenea, amenintat de McWorld,
care se Indeparteaza tot mai mult de centrul sau de
greutate geopolitic si lingvistic anglo-saxon. Prin
urmare, Samuel Huntington are dreptate sa constate
ca aceste ,transnationale economice constituie
nucleul unei superclase mondiale in procesul de
formare”, cd ,,au putina nevoie de loialitate nationala”
si ,,vad bariere nationale”. ca niste obstacole care,
din fericire, sunt in curs de disparitie”. Desigur,
,,post-democratia” vest-europeana preia principalele
concepte si valori democratice. Prin urmare, vom
prefera intotdeauna sa trdim acolo mai degraba
decat in dictaturi rosii, maro si verzi. Pe de alta
parte, unii adepti ai globalismului utopic dragi lui
McWorld replica ca ,,cetatenia mondiala” si sfarsitul
natiunilor pot fi consacrate armonios in cadrul unui
,guvern universal - care va fi, ca si statele nationale
de altddata, fondat pe valori colective (demnitatea
umana, respectul fatd de indivizi, democratie etc.),
un proiect pentru care Natiunile Unite, imbibate in
valori fine, ar fi anticamera. Aceasta este pentru a
uita lectia Anticilor, cum ar fi Aristotel sau Platon, si
chiar a lui Rousseau, care deja explicasera la vremea
lor ca un regim democratic nu poate fi aplicat decat
Intr-o unitate relativ mica, indiferent daca este un stat
suveran sau un stat puternic, stat federal autonom,
dar nici Intr-un caz 1n cadrul unei unitati politice
deschise de tip imperial. Caci imperiul insusi poate
functiona si extinde, ceea ce este vocatia sa, numai
prin distrugerea vointelor nationale si intermediare
si, prin urmare, prin reducerea democratiei locale si
directe in favoarea unui principiu universal totalitar. »

Vom continua prezentarea cartii lui Alexandre
del Valle, Complexul occidental, prin traducerea altor
fragmentare semnificative, urmate de comentariile

noastre. (Dan Culcer)[ ][]
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Claudiu KOMARTIN

Poezia in 2020

1. Debutantii de la finalul unui deceniu nu
tocmai linistit

1.a) Preliminarii. O retrospectiva decenala

Nesuferita statistica arata ca, dintre cei in jur de
cincizeci de poeti care au debutat cu volume relevante
pentru ,,migcarea poetica” dintre 2011 $1 2019, ceva mai
putin de o treime au publicat in continuare, confirmand
promisiunile indicate de prima carte: printre ei citeva
dintre numele de varf ale ultimilor ani: Andrei Désa,
Radu Nitescu, Livia Stefan, Teodora Coman, Alex
Vasies, Medeea lancu, Matei Hutopila, Florentin Popa,
Alina Purcaru, Robert G. Elekes. Aceste volume, pe
care le retin din cele poate peste o suta de carti de debut
pe care le-am citit dupa 2010, au aparut la cincisprezece
edituri, dintre care doua fondate mai recent (frACTalia
in 2015 si OMG in 2019), iar alte doua par sa fi publicat
accidental cate un debut despre care s-a vorbit cat de
cat (Dan Ciupureanu la Vinea si Flori Bélanescu la
Ratio et Revelatio, aceasta din urma neavand printre
obiectivele sale publicarea de poezie). Pandora M
si Nemira, pe unde Svetlana Carstean a trecut si a
coordonat colectii de foarte buna calitate, au publicat
cate un debut (George Nechita, respectiv Jesica Baciu).
Cartier, nu doar cea mai mare si mai profesionista
editura din Republica Moldova, ci una dintre cele mai
remarcabile din intreg spatiul roménesc, nu a avut
printre telurile de capatai publicarea debutantilor, Insa
cartea lui Alexandru Cosmescu din 2013 nu poate fi
trecuta cu vederea.

Debuturile cele mai premiate ale deceniului le-
au apartinut lui Andrei Do6sa, Anatol Grosu, Marius
Chivu, Stefan Baghiu, Florentin Popa, Merlich Saia,
Stefan Ivas, Ana Dontu, Ionelia Cristea, Robert G.
Elekes, Ciprian Popescu, Cristina Stancu, Mina Decu,
Ioana Vintila si Anastasia Gavrilovici, care au primit
Premiul ,,Mihai Eminescu” Opus Primum, Premiul

pentru Debut al ,,Observator-ului cultural” sau Premiul
pentru debut ,,Iustin Panta”, adica singurele astfel de
distinctii care si-au pastrat un prestigiu constant. La
acestea se poate adduga Premiul pentru Debut de la
Festivalul National ,,George Bacovia”, Bac-Fest, care
nu a avut Insa viatd lungd (2017-2019).

In ce priveste editurile care publici poezie,
chiar la sfarsitul anilor 2000 au aparut trei (Casa de
Pariuri Literare, Casa de Editurda Max Blecher si
Herg Benet Publishing) care au umplut dupa 2011
golul lasat de Editura Vinea, ce fusese, Incepand din
ultimii ani ai secolului XX, campioana absolutd a
publicarii de poezie iIn Romaénia: efectiv, au fost ani
buni in care Vinea lui Nicolae Tone (concurata timid
doar de editura timisoreana Brumar) a publicat tot ce
a contat in poezia romaneasca, adica vreo cateva sute
de titluri, printre care volume ale unor poeti pe deplin
consacrati, antologii, reeditari si debuturile aproape
tuturor ,,doudmiistilor”. Pe langa CDPL, Max Blecher
si Herg Benet, alte doud edituri, care existau de mai
multi ani, dar inca nu contau prea mult, Tracus Arte si
Charmides, au devenit printre cele mai active si mai
ambitioase antreprize editoriale din aceasta nisa.

Dintre toate, despre Tracus Arte se poate afirma
ca a devenit, prin cele poate o mie de titluri publicate
in acest deceniu, cea mai vizibila si mai variata (daca e
sd-1 cantarim colectiile), o editurd de marime mijlocie
pe piata noastra de carte.

Dupa un start lansat (inca e asteptata revenirea
Iui Aleksandar Stoicovici, care a debutat in 2011),
Herg Benet s-a centrat pe alte coordonate, adica pe
subgenuri cu potential mai mare la public, renuntand
incet-incet la poezie.

CDPL a avut un moment de ebulitie intre 2010
1 2013, dupa care si-a mai Incetinit turatiile, in 2019 si
2020 avand o revenire intrucatva semnalabila.

Charmides a publicat cateva dintre cele mai
aclamate si mai admirate carti de poezie din deceniul
care s-a incheiat (autorii din portofoliul editurii, de la
Ion Muresan, Stefan Manasia si Dan Coman la Vlad
Moldovan si Alexandru Vakulovski, fiind poeti de
varf ai prezentului), insa in 2018, 2019 si 2020 si-a
domolit ritmul aparitiilor, in anul care tocmai s-a
incheiat scotand, dacd nu ma ingel, o singura carte
(spre comparatie, la sectiunea Poezie a Premiilor
,Observator cultural” pe 2017 trei dintre cele cinci
volume nominalizate, inclusiv cele doua castigatoare,
aparusera la Charmides). Aici au debutat Alexandra
Turcu (2015), Daria Ioan (2016), Ligia Kesisian
(2017), Mina Decu (2018), Monica Stoica (2019).

Cartea Romaéneasca, preluata in 2005 (cand
era deja de un deceniu in moarte clinicd) de catre
Polirom, a fost vreme de unsprezece ani una dintre
editurile importante de poezie si proza romaneasca
contemporand, publicand peste o sutd doudzeci de
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volume de poezie. Dupd incheierca mariajului cu
Polirom, Cartea Roméneasca a avut cativa ani de
degringolada si, aflaindu-se acum sub tutela Editurii Art,
publica exclusiv autori agreati de conducerea Uniunii
Scriitorilor din Romania. Ceea ce nu e de mirare de
vreme ce Nicolae Manolescu citeste literatura scrisa de
scriitorii sub cincizeci de ani cum 1i citea Eugen Barbu
pe optzecisti.

Paralela 45 a avut, dupa mutarea de la Tracus
Arte a lui Cosmin Perta, un galop de sanatate, intrerupt
dupa doi ani foarte buni in 2020, cand colectiile de
literatura romana contemporana au fost sistate odata cu
pandemia.

Tracus Arte si Max Blecher au fost cele mai
constante de-a lungul intregului deceniu, avand an de
an intre sase si zece titluri dintre cele mai vizibile, mai
comentate si premiate. Numai daca ne uitdm la Premiul
National ,,Mihai Eminescu” pentru debut din acest
deceniu (un reper semnificativ, nu infailibil), dintre
cele doudsprezece volume premiate pana in 2020, trei
au aparut la Cartea Romaneasca (ultimul in 2015),
patru la Tracus Arte, patru la Max Blecher si unul la
Charmides.

Brumar are meritul de a fi publicat primele carti
de poezie semnate de Medeea lancu (2011), Marius
Chivu (2012) si Rdzvan Andrei (2018), iar la frACTalia
au aparut, 1n cei cinci ani de cand exista, debuturile lui
Bogdan Tiutiu (2017) si Iuliana Lungu (2018).

In fine, o editurd care s-a lansat spectaculos
la finele lui 2019, OMG, condusd de criticul si
universitarul Alex Ciorogar, a publicat in decurs de
numai un an zece volume de poezie, dintre care sase
debuturi — trei in 2019 si alte trei in 2020.

1.b) Zece debuturi

Nu fac aici decét o trecere in revista a celor zece
volume de debut care mi-au atras atentia In 2020 — ele
marcheaza, pe de o parte, aprofundarea unor poetici
oarecum la moda de cativa ani incoace (pe tonalitati
diverse si aducand 1In cazurile celor mai buni un aport
de originalitate si personalizare a discursului), dar si
aparitia unor solitari si inclasificabili ce par inca de la
prima carte sa-si fi gasit diferenta specifica.

OMG a fost editura la care au aparut cele
mai multe prime carti semnificative: Deniz Otay,
cu Fotocrom Paradis (premiatd deja la cea de-a
treia editie a Premiilor ,,Sofia Nadejde” pentru
literatura scrisa de femei), Teona Galgotiu, autoare a
volumului Ma uit inapoi si dispare, si Lucian Brad, Un
om mai important decdt oamenii.

La Tracus Arte au aparut doua carti castigatoare ale
Concursului de debut ,,Alexandru Musina”, ajuns la editia
a VllI-a: Note din secolul kitsch a Antoniei Mihdilescu si o
cand de noviciok la batranete de Lena Chilari.

Ca urmare a celei de-a X-a editii a concursului
anual de debut, Casa de Editura Max Blecher a
publicat Larvae a lui Mircea Andrei Florea si stepd si
transa de Dumitru Fanfarov.

Elena Bilasanu debuteaza matur cu o carte
pe care o recomand cu incredere, in ciuda titlului
cam sententios, Singurdtatea nu ne face mai buni,
aparutd la Editura Aius. lar la CDPL 1si face intrarea
Ana Paraschivescu, cu Intre un cosmar si o fotografie
frumoasa.

Si un debut postum, intitulat Pasta neagra a
pixului, iese la Brumar, statornicul Eugen Bunaru
ingrijindu-se de poemele lasate de Mariana Gunta
(1994-2020), membra a Cenaclului ,Pavel Dan”
de la Timisoara incad de prin 2011-2012, pe cand era
inca eleva in clasa a Xl-a, si despre care scriu pe
ultima copertd E. Bunaru, Moni Stanila si Aleksandar
Stoicovici.

Asa se Incheie al doilea deceniu din acest secol,
iar ceea ce urmeaza este cu sigurantd mult mai pasionant
decat vor sa ne convinga cunoscatorii anchilozati care
deplang, ca intotdeauna, moartea poeziei, incredintati
din auzite ca dupa ei un gol istoric se intinde.

2.Treizeci pentru 2020

Anul incepuse destul de molcom, se stie ca
primele carti de poezie Incep sa apara inspre primavara,
doar ca primavara a adus izolarea si tot ce a decurs de
aici, asa incat pe la mijlocul lui 2020 aveam impresia
ca va fi un an dintre cele mai sarace de la inceputul
secolului incoace pentru publicarea de poezie. Multe
edituri au dat Tnapoi (unele, ca Paralela 45, si-au anulat
colectiile de literatura contemporana, altele s-au retras
pana la vesti mai bune), librariile au fost inchise, nu au
mai putut fi facute evenimentele, lansarile si lecturile
care tin 1n viatd si dau un rost aparitiei cartilor de
poezie, insad in a doua parte a anului lucrurile au prins
viteza, dovedind inca o data ca publicarea de poezie e
mai mult o chestie de Indaratnicie si dedicare fata de
un fenomen marginal. lar In toamna deja am vazut nu
putine titluri adunandu-se, asa incat pana la urma a fost
un an nu doar mentionabil, ci de-a dreptul incurajator
pentru poezia romaneasca contemporana (cel putin fata
de alte nise editoriale care s-au redus considerabil sub
presiunea pandemiei).

O trecere in revistd a volumelor publicate
in 2020 de autori care nu mai sunt la prima carte
demonstreaza, la fel ca anii trecuti, varietatea de
personalitati si de formule din poezia noastra de acum,
autori din toate generatiile venind cu carti noi, unele
mai convingatoare, ba chiar cateva hituri ale acestor
ani, altele intrucatva dezamagitoare, in orice caz (si fac
aici o comparatie cu seria de antologii pe care le-am
facut impreuna cu Radu Vancu la inceputul deceniului
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trecut) peisajul a fost inviorat nu doar de cele sapte-opt
debuturi semnificative, ci si de continuitatea din scrisul
unor poeti confirmati din toate generatiile.

Ca 1in fiecare an, un astfel de recensamant nu
poate incepe decat cu Constantin Abaluta, probabil cel
mai productiv dintre poetii 60-isti Inca in activitate
— dupa Orgi si altare demontate. Poeme alese 1968-
2018 (Cartier, 2019), Abaluta si-a continuat neabatut
drumul, iar cel mai recent volum al sau, Oceanul
cubic (CDPL, 2020) e la acelasi nivel cu care
poetul ne-a obisnuit — ba chiar s-ar putea spune
ca Oceanul cubic vine in continuitate cu Trecerea in
alt ocean (CDPL, 2018) — ambele, carti de saptezeci si
ceva de pagini ,,in regia autorului” (adica ilustratiile din
volume si conceptul copertelor 1i apartin), cuprinzand
aproape cincizeci de poeme scurte si pline de
melancolie, precum acesta, intitulat ,,Ce tevaturd™: ,,in
doudzeci si patru de ore / valatucii norilor cyrus /
imprima pe cer viata mea viitoare / ticaitul in ureche al
nu stiu carui impuls / trezeste necunoscutul din noi in
ceilalti / ce mutra va face gabi cand i voi spune / ca-n
duminica aceea cand a lipsit de-acasa / am facut supa
din cele doua ciuperci / rasarite din pragul pivnitei / ce
tevaturd cu soarele care n-are ce face / si coboard in
galeata din gradind / mi-e teamad si mut géaleata ceva
mai incolo / vom mai vorbi si maine despre asta / acum
e tarziu si degetele mele / parasesc tastele computerului
/ pentru noaptea cea mare”.

Tot la CDPL, Acid, al doilea volum, la o distanta
de optsprezece ani de la debutul cu Certificat de deces,
al lui Alexandru Buruiana, poet biografist si insurgent
fara de care mozaicul de poetici si de orientdri din
literatura scrisa in Republica Moldova nu ar fi complet.

Ciprian Macesaru, scriitor multivalent, autor
de volume de proza, jurnal si dialoguri, persevereaza
cu Corpuri de intunecat (CDPL, 2020), probabil cel
mai reusit volum de poezie al sdu, alaturi de Numele
meu este Bryan Ruiz (2015).

Tot la CDPL, Angelica Stan publica O femeie
urmareste ploaia de la etajul opt, a sasea sa carte de
poezie in ceva mai bine de doua decenii. In prima parte
a volumului nu se Intdmpla vreo surpriza exceptionala
in raport cu recentele Spatii intermediare (2016)
si Produse miraculoase (2018), insa atrage atentia
ciclul ,,Fluviul: cateva detalii”, paisprezece texte scrise
in cadrul unui proiect de cercetare care a avut ca obiect
maparea mai multor orase de pe malurile Dunarii din
Serbia, Bulgaria si Romania. lar cartea se incheie cu
,»Club Endless”, sase poeme in care poeta arhitecta
incearca sa mai faca un pas inainte, sd experimenteze o
iesire din poetica n care isi face jocul favorit si care si-a

Revenirea Ruxandrei Novac, la
saptesprezece ani de la o carte aproape legendard a
n,douamiismului”, Ecograffiti. Poeme pedagogice.

Steaguri pe turnuri (2003) a fost, asa cum prevedeam
la sfarsitul lui 2019, pentru o bund parte a celor de
acum, evenimentul poetic al anului: Alwarda, aparuta
in colectia ,,Anansi Blues” pornita de curand la Editura
Pandora M de catre Bogdan-Alexandru Stanescu, este
o carte maturd, solida, receptata la superlativ, castigand
deja Premiul Cartea Anului 2020 la Gala Tinerilor
Scriitori.

O carte si mai asteptatd (pentru cd orizontul
de asteptare nu se mai rezuma, in cazul lui Mircea
Cartarescu, la cercurile de cititori de poezie si,
fatalmente, poeti) a fost Nu striga niciodata
ajutor (Humanitas, 2020), care vine la zece ani de
la Nimic, ce cuprindea insa poeme scrise din 1988 si
1992 ale celui mai cunoscut scriitor roman din ultimele
decenii. A fost remarcatd si subliniatd maniera noua
in care Cartarescu isi construieste poemele din acest
nou volum, la gradul zero al scriiturii, 1asand la o parte
orice tentativa de literaturizare, pe un ton deceptionat
si lipsit de flamboaianta poeziei sale din trecut. Ca
rezonezi sau nu cu acest Mircea Cartarescu deloc in
ton cu poezia romaneasca recenta, autorul Nostalgiei si
al Levantul-ui rezolva prin Nu striga niciodata ajutor o
criza personald, iar asta pare sa fi fost tot ceea ce il
interesa de fapt.

Pe langa cele trei debuturi pe care le-a scos,
OMG publica si trei volume ale unora dintre cei mai
pretuiti poeti (incd) tineri, Gabi Eftimie (Sputnik in
gradina vine la sase ani de la a doua sa carte, Nordul
e o stare de spirit), Andrei Désa (cu al cincilea lui
volum de poezie, Expectativa luminoasa) si Vlad
Dragoi (aer pasari bere marcand, cu tonul sdu
atenuat si cvasiparodic, o schimbare decisa fata de
anterioarele Metode, Eschiva si Sergio Leone).

Nu insist prea mult, neputand fi altfel decat
subiectiv, asupra volumelor de poezie iesite la
Casa de Editura Max Blecher. Octavian Soviany
cu Saizecisisase, Moni Stanila cu Ale noastre dintru
ale noastre, Radu Nitescu cu Satao si Adrian Dinis cu
volumul postum Toate zborurile au fost anulate sunt
autori despre care s-a scris si se va mai scrie, aratand
o varietate de optiuni poetice, iar daca in ce-i priveste
pe O. Soviany, M. Stanila si R. Nitescu nu mi fac
griji, am totusi speranta ca Toate zborurile au fost
anulate, cuprinzand ce a scris mai bun Adrian Dinis,
disparut in vara lui 2018 la cateva zile dupa ce
implinise treizeci si doi de ani, va fi citita si receptata
asa cum meritd un poet subevaluat in timpul vietii,
cdci nu a apucat sa publice decat Poezii odioase de
dragoste (2010).

Paralela 45, foarte activa in ultimii doi ani, nu
a mai pariat in 2020 decat pe Civilizatii, al patrulea
volum al Olgai Stefan si unul dintre cele mai bune ale
anului, iar Charmides, cu o activitate mult redusa din
2018 incoace, a publicat un nou volum de Alexandru
Vakulovski, 4 cui e casa asta.
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Am fost inexact scriind ca Editura Charmides a
publicat in 2020 doar un volum de poezie, asa ca ma
grabesc sa fac rectificarea necesara: cred ca e vorba
totusi de un volum si jumatate — si asta fiindca la
Charmides a mai aparut, in coeditare cu Tracus Arte
(editurad cu care pastreazda de mai multi ani raporturi
camaraderesti), noua carte a lui loan Es. Pop, cu titlul
cam indoielnic Un somn pe scaunul electric. Unul
dintre numele de prim-plan ale poeziei romanesti din
primul deceniu postceausist mai adauga o caramida la
edificiul inceput stralucit cu leudul fara iesire. Fara
sd mai uimeasca sau sd mai schimbe ceva esential
in poetica ce l-a impus pana in 2000, loan Es. Pop
continud sa cerceteze acele zacaminte din care uneori
reuseste sd mai extragd minereu de valoare (desi
inegale, sub nivelul primelor trei volume, cartile
sale inedite din ultimele doud decenii — Petrecere de
pietoni, Unelte de dormit, Arta fricii — isi gasesc sau
regasesc cam de fiecare data admiratori mai vechi sau
mai noi), asa cum cred ca o dovedeste si Un somn pe
scaunul electric.

Daca am ajuns la Tracus Arte, cu siguranta nu
se poate trece peste despre prieteni & singurdtate a
Iui Romulus Bucur, devotat editurii care i-a publicat
in ultimii ani si Arta razboiului sau Odeletd societatii
de consum.

Rodica Draghincescu, revenita la scrisul in
limba romana in 2018, cand i-a iesit FRAHT, publica
acum Copilul cu piele de iarna (Tracus Arte, 2020), o
carte densa si intensd, asa cum ne-a obisnuit R.D., inca
de la primele sale volume din anii ’90.

Un veteran al 70-ismului, scriitorul, traducatorul
si jurnalistul Dinu Flamand publica, la aproape
o jumatate de secol de la debut si la doi ani de la
masiva antologie in doud volume de la Editura Scoala
Ardeleand, Descos si tes (1971-2017), volumul Om cu
vasla pe umar (Tracus Arte, 2020).

Cu trei carti de poezie si unul de texte teatrale
in ultimii patru ani, Mihai Ignat nu e doar unul dintre
cei mai prolifici autori ai promotiei sale, dar si un autor
la care se vede o cautare continua, un refuz al formulei
(dupa ani buni in care paruse inchis In maniera pe
care a cercetat-o asiduu la adapostul alter-ego-ului
sau, ,.klein”). Cel putin aceste trei volume de poezie
aparute intr-un interval relativ scurt — Poate noaptea
a si-nceput (2017), Frigul (elegie) (2018) si Forme
de apus (2020) — sunt foarte diferite intre ele. Dupa
lungul poem Frigul, publicat in colectia Vorpal de la
Nemira, recenta Forme de apus ¢ jucata in alt registru
si cu rupturi (logice, semantice, imagistice) mai decise,
amintind in cateva momente de radicalismul lui Ionel
Ciupureanu.

Aurel Pantea revine, la patru ani de la O
inserare nepamdnteand, cu un volum de poezie
inedit, Executii (Cartea Romaneasca, 2020). Unul
dintre cei mai puternici si mai obsedanti poeti

romani de azi, ,,ultimul taliban al modernismului”
(Al Cistelecan), Pantea a dat inca o carte adevarata.
Lucru pe care un asemenea poem ar trebui sa-l
certifice fara rest: ,,Pana la urma, cel ce va muri /
va iesi In fatd, / dacd pana acum se complacea / in
pozitii gri, / de data asta monstrul facut din munti de
modestie / si buna-crestere, / insul cehovian, corect,
/ va marturisi, ca satyrul dyonisiac — / «mai bine nu
v-ati fi nascut», / isi va scutura redingota / si se va
intoarce sa pompeze / mai departe o limfa batrana, /
pana la urma, activitatea aceasta / se dovedeste a fi /
mai mult decat onorabila”.

Ajunsa la deplina maturitate dupa cinci
volume (ultimul, Copilul din masina galbena, din
2010) si antologia de acum doi ani, Un om de succes
si alte pierderi, Irina Nechit, una dintre cele mai
convingatoare poete ale generatiei sale, vine cu Masa
de sarbatoare (Cartea Roméneascd, 2020), care ar
trebui, cred, sa primeasca mai multd atentie decat cea
de care are parte scrisul doamnei Nechit de partea
aceasta a Prutului.

Consecventa cu directiile pe care si le-a
asumat, editura frACTalia a publicat in 2020 cel de-
al patrulea volum al lui Mihok Tamas, biocharia.
ritual ecolatru. Tot o varianta de ecopoetry produce si
Bogdan Tiutiu n a doua sa carte, Gradinile Neumarkt si
alte poeme, iar Vasile Mihalache 1si continuad demersul
(legat de postumanismul pe care l-a si teoretizat de
ani buni) din prima sa carte, mort dupa om (2016),
in creatura tuturor lucrurilor.

La Junimea, un titlu mentionabil este Intre timp
iti vezi de viata ta, a Cristinei Hermeziu, al doilea sau
volum de poezie dupa debutul din 2016 cu Parisul nu
crede in lacrimi.

Am lasat special la urma patru carti ale
unor scriitori trecuti de patruzeci de ani (ba chiar
unul dintre ei, eseistul si prozatorul Horia Dulvac,
proaspat sexagenar) care au publicat in 2020 primul
lor volum de poezie, niciunul dintre ei nefiind
insd debutant: Ciprian-lonut Baciu, Telegrame in
asteptare (Editura Universitatii de Vest, 2020); Ovidiu
Baron, linistea de suprafata (Tracus Arte, 2020); Goran
Mrakié, Lumea e camasa mea de forta (Brumar, 2020 —
prima carte de poezie in romaneste, avand peste 250 de
pagini, a poetului si prozatorului sarb din Timisoara) si
Horia Dulvac, Nimeni nu-mi spunea (Diacritic, 2020).
Scriitori stapani pe mijloacele lor, experimentati, care
umplu bine pielea poetica pe care o imbraca fiecare
in aceste volume, aratand insa cu totii (asa ii simt) o
disponibilitate mai mare pentru proza (toti fac poezie
narativd, Intinsa pe orizontald si pe verticala, cu grija
pentru amanunt si poveste — sau fixarea cadrului in
care se desfasoara scenariul poematic).

Una peste alta, o spun inca o datd, un an 1n care
am avut ce citi.



36 stop-cadru

3.Unsprezece antologii

La fel ca in anii precedenti, Editura Cartier a
scos cele mai multe si mai elegante antologii de poezie
(toate hardcover, cu inconfundabilul concept grafic
al copertelor realizate de Vitalie Coroban si Insotite
de fotografii). A fost al cincilea an al seriei pornite
la mijlocul Iui 2016, ,,Cartier de colectie”. in 2016
au aparut zece carti, in 2017 — patru, iar in 2018 si
2019 — cate cinci. Cu cele sapte antologii aparute anul
acesta, colectia trece de treizeci de titluri si cred ca este
in momentul de fata proiectul cel mai consistent din
Romania si Republica Moldova in acest domeniu (nu
deosebit de indragit de editorii de azi), al recuperarilor
si bilanturilor prin intermediul unor selectii riguroase
(dar si foarte personale). Atunci cand autorii (cei in
viata, desigur) nu isi antologheaza singuri poezia (au
fost relativ putine astfel de exemple In ansamblul
colectiei), de selectii se ocupd scriitori — poeti si
critici — ce aduc o perspectiva noud asupra unor opere
poetice in general incheiate, sau in orice caz pe deplin
consacrate.

Ileana  Malancioiu, consideratd aproape
unanim una dintre prezentele foarte importante din
poezia romaneasca a deceniilor sapte, opt si noud ale
secolului XX, cam optsprezece ani in care a publicat
zece volume si o antologie (cele mai cunoscute
rdaman probabil Ardere de tot, 1976; Peste zona
interzisa, 1979; Sora mea de dincolo, 1980; Linia
vietii, 1982; Urcarea muntelui, 1985), este antologata
in anul in care a Tmplinit optzeci de ani de catre
eseista si prozatoarca Simona Sora in Peste zona
interzisa (Cartier, 2020). Este a sasea antologie Ileana
Malancioiu aparuta dupa 1990 (perioada in care poeta
nu a mai publicat decat vreo cateva texte inedite),
cea mai recenta datand din 2015 (o editie intruvabila
publicata de Editura Academiei Romane).

Poezia lui Miron Kiropol (1936-2020) are
parte de o tarzie recuperare, datoratd unui scriitor
cu care fusese coleg de liceu la ,,Dimitric Cantemir”
in anii ,50, Constantin Abaluta, care scrie si un text
introductiv generos si emotionant. Kiropol a murit in
iunie la Paris si nu a mai apucat sa vada Neistovita
inima vantului (Cartier, 2020), cuprinzand poeme
dintre 1967 si 2019. Kiropol debuta in 1967 cu Jocul
lui Adam, urmata de Schimbarea la fata (1968)
si Rosarium (1969), ultima ramasa nedifuzata si
ulterior datd la topit pentru ca, in septembrie 1968,
profitand de o invitatie la un colocviu de poezie ce
urma sa aiba loc in Belgia, poetul luase decizia sa nu
se mai intoarca In tara. Stabilit la Paris, a lucrat ca
paznic la Beaubourg, pictand si scriind in franceza si in
roméana. Putin sau aproape deloc cunoscut in Romania,
desi a publicat dupa 1990 constant, nsa carti masive

scoase de edituri mai greu reperabile sau fara distributie
si ecouri, Kiropol este un poet intru totul relevant
pentru literatura scrisa de generatia debutata la sfarsitul
anilor ,60 ai secolului trecut, ca unul dintre autorii ce
demonstreaza ca receptarea poeziei este si un joc social
destul de nemilos cu cei discreti si abandonati, asa cum
pare acest poet, in parcursul lor de durata. Abaluta
face o selectie riguroasa, de aproape o suta saizeci de
poeme, din cincisprezece carti ale lui Kiropol aparute
intre 1992 si 2019, pe langa cincisprezece texte din
primele sale doua carti, readucandu-1, poate, pe poetul
parizian, macar pentru un moment luminos si revelator,
in atentia celor de azi.

Florin laru ramane fara indoiala unul dintre
cei cativa poeti determinanti pentru 80-ismul poetic
romanesc, iar cele trei carti ale sale dintre 1981 si 1990
(la care se adauga legendarul volum colectiv der cu
diamante, din 1982) sunt printre cele mai admirate
volume de poezie ale unui final de epoca. Revenirea
sa cu recenta Jos realitatea! (2019) nu a schimbat
mare lucru In partile esentiale ale poeticii lui laru,
iar antologia montata de catre Livia Stefan, Ospiciile
imaginatiei (Cartier, 2020), ¢ foarte binevenita,
perspectiva unei excelente poete nascute n anul in care
aparea Aer cu diamante oferind o perspectiva credibilad
pentru receptarea poeziei lui F.I. la sfarsitul celui de-al
doilea deceniu din secolul XXI.

Emilian Galaicu-Paun este, alaturi de ,,maestrul
din umbra” Eugen Cioclea si de Dumitru Crudu, unul
dintre cei mai reputati scriitori romani din Republica
Moldovade dupadestramarea Uniunii Sovietice. Perfect
sincronizat nu doar cu spatiul romanesc si cu literatura
facuta pe malul drept al Prutului (in conditiile in care
basarabenii au fost adesea priviti de critica din Romania
cu superioritate si reflexe de subevaluare), ci chiar cu
spiritul european si valorile sale fundamentale, Galaicu-
Paun este un poet, prozator, traducator si editor de varf
din cultura romaneasca a ultimului sfert de secol. sanG
d’encre (Cartier, 2020) nu retine poeme din prima sa
carte din 1986, in care incd nu isi gasise adevarata
identitate, insa prinde intregul parcurs al poetului
intr-un fel de bucla, adica incepand cu prima parte a
dipticului publicat in 2019, A(1l)Rh+eu, si sfarsind cu
cel de-al doilea volet, Apa.3D, trecand prin Abece-
Dor (1989), Levitatii deasupra haului (1991), Cel
batut il duce pe Cel nebatut (1994), Yin Time (1999)
si Arme graitoare (2009), cu o prefatd semnata de Al.
Cistelecan.

Dan Coman si-a antologat, la varsta la
care Nichita Stanescu publica Epica Magna,
cele patru volume de poezie, printre cele mai
admirate, premiate si traduse ale scriitorilor de
dupa 2000. Cuprinzand selectii din Anul cartitei
galbene(2003),ghinga(2005), Dictionarul Mara(2009)
si Insectarul Coman (2017), Alesul (Cartier, 2020)
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impune (daca mai era nevoie) una dintre personalitatile
de prima linie ale ,,doudmiismului”.

Acum suntem noi anticii. Antologia generatiei
,90 (Cartier, 2020) de Razvan Tupa si Adrian Ciubotaru
este prima antologie conciliantd a 90-ului romanesc,
bine construitd si concludentd pentru schimbarea
marcatd de sfarsitul regimului ceausist (respectiv
de destrdmarea Uniunii Sovietice si castigarea
independentei de catre Republica Moldova) si intrarea
in epoca de ,,tranzitie”. O carte care, alaturi de planuita
antologie a generatiei 2000 (care ar trebui sd apara
in 2021) ar putea oferi o imagine de cea mai buna
rezolutie asupra poeziei romanesti din ultimul deceniu
al secolului XX si din primul deceniu al acestui secol.

Un secol de poezie romdna scrisa de femei,
volumul II (1945-1989) (Cartier, 2020), antologie de
Alina Purcaru si Paula Erizanu, continud proiectul
pornit In 2019, cand Alina si Paula au cartografiat
scriitura feminina dintre 1990 si prezent. Acest al doilea
volum, acoperind perioada care incepe imediat dupa
al Doilea Razboi Mondial si merge pana la Revolutia
din 1989, contine selectii concentrate din patruzeci si
doua de poete, de la Margareta Sterian pana la cele
mai cunoscute autoare 80-iste. O carte de peste 350 de
pagini care cantareste greu din toate punctele de vedere,
si despre care ar fi normal sa se vorbeasca si scrie cel
putin cat despre primul volum, si fara patimi pro- sau
anti-feministe, fiindcd eu unul nu citesc o asemenea
carte cu ochelari de cal ideologici, ci ca pe o tentativa
foarte utila si relevantd de mapare a unui teritoriu bogat
si divers pe care establishmentul cultural roménesc I-a
tratat adesea cu suspecta obtuzitate.

Fiind acesta un an in care marile preocupari
au fost altele, a trecut aproape neobservat faptul ca
in luna mai s-au Tmplinit o sutd de ani de la nasterea
lui Geo Dumitrescu, lider al gruparii Albatros si unul
dintre membrii intru totul remarcabili ai Generatiei
Razboiului, care a adus un extraordinar influx de
vitalitate si subversiune poeziei romanesti de pana la
hiatusul petrecut in 1947-1948. Octogenar la inceputul
acestui secol, Dumitrescu facea, alaturi de Gellu Naum
si de Stefan Aug. Doinas, figura de senior al literaturii
romane, insd de la antologia sa, Poezii (2000, 2002),
trecuse destul de multd vreme 1n care poetul Libertatii
de a trage cu pugca a fost o referinta razleata, parand
pe jumatate uitat. Asa ca antologia realizata de Teodor
Duna, si aparutd intr-o colectie de foarte buna calitate,
in care au mai aparut selectii remarcabile din poezia
catorva autori esentiali ai ultimelor noua decenii
(Gellu Naum, Geo Bogza, Virgil Mazilescu, Aurel
Dumitrascu, Alexandru Musina, Mariana Marin,
Traian T. Cosovei, loan Flora, lon Muresan, loan
Es. Pop), intitulata, dupa un poem celebru din 1963,
Cainele de langa pod (Tracus Arte, 2020), e un gest de
justete fata de opera poetica (altfel destul de restransa

si de condensatd) a lui Geo Dumitrescu. Pentru mine a
fost o surpriza reluarea unui poem dramatic din Nevoia
de cercuri (1966), ,,Glasurile lumii”, parte a unei
constructii foarte ambitioase (si care suna proaspat si
credibil) pe care nu stiu ca Dumitrescu s o fi dus mai
departe.

La zece ani de la disparitia lui George
Vasilievici (1978-2010), unul dintre cei mai radicali
si mai insurgenti scriitori de dupd 2000, editura
Hyperliteratura a publicat Antologia George Vasilievici,
ingrijitda de subsemnatul Tmpreuna cu Andrei Ruse.
Intarziata indeajuns de mult, aceastd carte masiva
cuprinde o selectie consistentd din volumele de poezie
publicate in timpul vietii de Vasilievici, stand sub
titlul /nspaimantatoare frumusete (la care se adaugi o
sectiune de inedite, de foate mereu, care nu au intrat in
nici o carte a sa), urmata de cele doud romane scrise
de George, Yoyo si Viseptol, cel de-al doilea aparut
postum.

O poetd prea putin vizibila, loana Geacar, isi
adund in sfumato (CDPL, 2020) volumele publicate
intre 1996, cand redebuta matur, la treizeci si sapte de
ani, cu Lumind de sare, s12017, cand a aparut uite ce e, la
care se adauga treisprezece inedite, volumul continand
la sfarsit si un dosar de referinte critice care nu cred sa
fi fost neaparat necesar. Poezia loanei Geacar vorbeste
destul de clar si de convingator singura, desi personal
as fi preferat ca poemele sa nu fie atit de aglomerate
si sa fi fost lasat mai mult spatiu alb in pagina, acesta
fiind mereu important, ca orice pauza in care tacerea se
insinueaza lamuritor, pentru cititorul de poezie.

In fine, daca 2015 a fost anul in care Dan Sociu
a publicat o prima antologie din poezia sa (Vino cu
mine stiu exact unde mergem. 1999-2014), in 2016 lui
Radu Vancu i-a aparut Cantosuri domestice, in 2018
Vlad Moldovan si-a strans cele trei carti in Band 1, iar
in 2019 Teodor Duna a dat Minunata lume, in 2020
Andrei Dobos (debutant in 2007 cu Mandastur Story,
careia i-au urmat Inevitabil, 2011; Valea Rea, 2015
si Spiro, 2016), publica antologia Carst (OMG, 2020).
Impreund cu Vlad Moldovan si Gabi Eftimie, Dobos
este unul dintre cei debutati in a doua parte a deceniului
trecut care au modulat si Tnnoit poezia 2000-istd, ce
parea sa se gaseasca intr-un impas, explorand (nu fara
0 anumitd nuanta polemicad) noi modalitdti expresive,
mai antiretorice si antifonate decat ale primului val
douamiist, lucrand indeosebi intr-un registru ,,minor”,
al tonalitatilor joase, obscurizat dinadins si cu metoda.
Majoritatea debutantilor din 2011 Incoace (de la
Dosa si Vasies la Luca Stefan Ouatu si Deniz Otay)
au fost atrasi cu predilectie de aceasta orientare: sunt
foarte curios cum se vor dezvolta aceste poetici de
acum incolo, odata ce tinerii poeti vor fi trecut peste
experienta liminard a primelor carti.
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Senida POENARIU

Din nou despre viata si necunoscutele ei

Se remarcd in scrisul Andreei Rasuceanu,
incepand cu studiile de geografie literara — Bucurestiul
lui Mircea Eliade (2013), Cele doua Mantulese (2015),
Bucurestiul literar. Sase lecturi posibile ale orasului
(2016) — si apoi cu cele doua romane — O forma de viata
necunoscuta (2018) si Vintul, duhul, suflarea (2020)
— 0 coeziune Intre vocea criticului si cea a prozatorului
care depaseste eleganta scriiturii si sfera preocuparilor
comune. Dupéd ce ne convinge prin incursiunile teoretice
si lecturile aplicate ca spatiul este purtatorul unui mesaj,
respectiv cd toposurile spatiilor interioare sunt pline
de semnificatii ascunse, in operele sale de beletristica
Andreea Rasuceanu ofera carnatie narativa unor concepte
teoretice precum ,polisenzorialitatea”  (Westphal),
peisaj interior ” (Porteous) sau ,,psihogeografie” (J. M.
Besse). A se retine insa cd romanele Andreei Résuceanu
ating o complexitatea epicd ce depaseste caracterul
ilustrativ al unor modele relativ noi de valorizare si de
receptare a spatiului in literaturd. Asadar, autoarea nu
mizeaza pe ingeniozitatea firului narativ, pe Intamplarile
spectaculoase sau pe rasturnarile de situatie. Mai degraba,
printr-o ,,arborescentd tentaculard, barocd, de obsesii si
senzatii carora faptele li se subordoneaza; frazare ampla,
proustiand, impecabil armonizatd, poematica, exactd pana
la nuante infinitezimale, hipersenzoriala si, in acelasi
timp, reflexivd”, cum afirma Paul Cernat in prefata
volumului!, se configureaza o extraordinara capacitate de
fermecare a cititorului, demna de o asemuire cu seductiile
Faraonoaicelor atat de des mentionate in Vintul, duhul,
suflarea. Tot aici, se cade mentionatd si o altd amprenta
a stilului autoarei, si anume calitatea de a induce stari,
emotii, sentimente si senzatii in mintea si corpul cititorului.

De altfel, liniile de confluenta dintre cele doua
romane sunt multiple. Pe langa spatiul comun, Bucuresti
si satul C. de la malul Dundrii, implicate sunt tot trei
voci narative, sustinute de tonuri confesive. Apoi, este

urmata aceeasi schema temporala: in timp ce spatiul
ramane acelasi, au loc salturi temporale din secolul al
XIX-lea in comunism, apoi in postcomunism. Astfel
este redata si tranzitia de la o epoca la cealaltd si modul
in care oamenii au gestionat aceste treceri. Tematic,
este urmarita tot relatia dintre mama si fiicad/ fiu, avem
tot o disparitie, un inec care schimba destine, o plusare
asupra binomului absentd-prezentd, o exacerbare chiar a
imaginarului acvatic, scenarii onirice si escatologice, cat
sl 0 organicitate mistica a fiintei in raport cu timpul si
locul care ii determind existenta, toate acestea sustinute de
insertiile unui realism fantastic.

In Vantul, duhul, suflarea se renunti la planurile
narative intercalate din primul roman pentru un triptic
care prezintd perspectivele a trei personaje: lolanda/fiica
adoptata a Tamarei si a lui Constantin, M./fiul neiubit
al Tolandei si, in cele din urma, povestea lui Mihalachi/
Ologul, prezenta fantomaticd a C.-ului. Formula aceasta
conferd o mai buna si uniforma coordonare a firului epic
fata de ritmul sincopat din O forma de viatd necunoscutd.
Si sub aspect axiologic, diferentele dintre cele trei secvente
sunt insesizabile, un alt castig fatd de romanul de debut.

Cele 3 motouri care deschid volumul sunt
foarte importante, sintetiznd intentiile fundamentale ale
romanului. In Toan 3:8 gisim o descriere a vantului care
,»sufla incotro vrea, si-1 auzi vuietul; dar nu stii de unde
vine, nici incotro merge” cu trimitere la caraelul care lua
in stapanire satul C. si simboliza pentru sateni ,,raul, unul
de care insd nu puteai sa te aperi, pentru ca nu avea chip,
nici forma” (p. 286). Variatii ale motoului din Faulkner
despre barbatii si femeile care, ,,pe vremuri vii, sunt acum
niste initiale”, cu trimitere la scrisori sau fotografii vechi,
regdsim in ambele romane ale autoarei care este extrem
de preocupata de semnificatia si formele ,,urmelor” lasate
de cei decedati nu doar asupra fiintelor, ci si asupra
obiectelor/locurilor. Una dintre interogatiile esentiale pe
care o regasim sub diferite forme 1n beletristica Andreei
Rasuceanu este chiar aceasta: ,,Mai poate un loc fi al tau,
cand nu mai ai acolo decat morti?”.

Nu in ultimul rand, versetul din Geneza 27:15 si
povestea extinsa despre Rebeca si planul ei de a-i conferi
fiului mai mic, Iacov, dreptul de intdi nascut al fiului mai
mare, Esau, sintetizeaza esenta relatiei triunghiului matern
Iolanda, M. si P.

Cea mai eclatantd particularitate a romanului
este imaginarul profund acvatic. Conform psihismului
acvatic propus de Bachelard, apa simbolizeaza destinul
fiintei intr-o continud prefacere, iar fiintele apei sunt,
conform aceluiasi critic, in deriva. Satul C. este situat pe
malul Dunadrii, iar locuitorii acestuia nu pot iesi de sub
incidenta fortelor stravechi care le determina existenta.
Mlastina, inundatiile de proportii apocaliptice, legendele
Faraonoaicelor si ale pestilor mancatori de oameni din
Dunare, scildatul, inecul, imbaierile terapeutice cu iz
ritualic, camera de baie ca spatiul regenerator, tot acest
mixt de elemente la care se mai pot adauga si altele,
contureaza simbolistica duald a apei ca aducatoare de viatd/
moarte, alinare/durere, libertate/captivitate. Nu doar C.-ul,
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prin natura topografiei, pica sub incidenta acvaticului, ci
si spatiile cu care fiintele acvatice intrd in contact, dupa
cum se observa din descrierea tribunalului unde Iolanda,
avocatd in Bucuresti, mergea zilnic: ,,Tribunalul, locul
unde pentru cei mai multi se sfarsea ceva, era pentru mine
inceputul. O copie a lui aparea, rasturnatd si miscatoare,
dincolo de cheiul marginit de grilajul de fier forjat, uneori
usa grea de lemn se deschidea si cineva pasea fard sa
se scufunde in intunericul apei, in jos pe treptele albe,
disparand de-a lungul bulevardului. Ochiul verde al apei
strangea totul in el, Intr-un oras subacvatic in care oamenii
se miscau la fel ca deasupra, semafoarele clipeau, marele
orologiu cu numere romane batea orele rotunde ale zilei”
(p. 33).

in acest univers dominat de ape, Andreea
Rasuceanu propune o ,.biografie a corpului” in cuvintele
lui Gheorghe Craciun. Relatia materna dintre Iolanda si
Tamara este viciata din start tocmai pentru cd nu exista
legatura de carne dintre cele doua: ,,... am stiut de cand te-
am vazut cd ai un drac in tine, te-ai uitat cu ochii dia negri
la mine si parcd mi-ai zis: tu nu esti mama mea, de-atunci
am stiut cd mi-am bagat dusmanca-n casa” (p. 37). Asa
cum se poate observa chiar din abandonarea lolandei de
catre parintii biologici, dar si din relatia dificila pe care o
are lolanda cu M., fiul cel mai mare, nedorit si neiubit, nici
macar nasterea nu garanteaza dragostea. lolanda incearca
sa reconstruiasca in aer ,,marele corp” al mamei adoptive
si astfel chiar sa patrunda in universul placentar al corpului
eteric: ,,Urmaream cu varfurile degetelor, fard sa ating
niciodata pielea umezitd, liniile cusaturilor, redesenand
contururile corpului ei, pAna cand aratatorul mi se intorcea
in acelasi punct din aer de unde pornisem, incheind astfel
geografia invizibila a anatomiei ei, un al doilea corp, de aer
si mirosuri, corpul nevazut, care putea fi in sfarsit numai
al meu, pe care puteam sa-1 imbratisez, sa-1 strang, sa-1
framant (...) ma mutam in locul de pe divan care inca ii
pastra forma, incercam sd ma potrivesc perfect in el...” (p.
60). M., copilul care a rezultat in ciuda unei incercari de
avort, ca in cele din urma sa fie totusi expulzat din corpul
Iolandei Tnainte de termen, incearca la randul lui sa prinda
orice atingere a corpului mamei, fie ea si una accidentala,
ba chiar 1si doreste sa revind in pantecele unde l-ar putea
invinge pe P., fratele mai mic si adevarata iubire a [olandei:
»Parea cd P. e din nou n pantecul tau urias (...) redus la
esenta lui de la inceputuri, de tesut moale, vine si sange,
visam sd fiu si eu acolo, din nou, dar in acelasi timp cu el,
doud forme primare de viatd, sa ma lupt cu el si sa-1 inving,
sa ies triumfator si singur la lumina... ” (p. 215), referinta
posibila si la lupta dintre Esau si lacov din pantecele
Rebecii.

in prezenta Iolandei, M. se simte invizibil,
considerand ca in ochii mamei el este incarnarea tuturor
nereusitelor, nemultumirilor, ratdrilor, singuratatii,
neputintelor, lasitatii si nesigurantelor ei (p. 196). Aceasta
rupturd dintre cei doi s-ar manifesta chiar prin suferinta
fizicd in cazul adultului M., care sufera de litiaza renala:
»Acidul dla vine din insatisfactia asta veche, din copilarie
(...) rinichiul e printre organele afectate de dereglarea

fluxului libidinal dintre copil si mama. la s cautati acolo,
la relatia cu mama ori cu vreo ruda de sex feminin” (p.
199).

Daca legatura fiziologica dintre mama si copil
este una sectionata in cazul lolandei/Tamara si a lui M./
Iolanda, in cazul fiilor iubiti, fie ca este vorba de P. si
Iolanda sau de Mihalachi si Smaranda, filiatia materna se
manifestd printr-un continuum epidermic: ,,nu mai stiam
care esti tu si care sunt eu, unde se termina pielea mea
aspritd si deshidratatd si incepea catifeaua racoroasd a
pieptului tdu mic, pe care nu ma mai sdturam sa-1 urmaresc
cum se ridica si cum se reasaza la locul lui, ansamblul ala
misterios de oase, muschi, piele, sange, care luate separat
nu insemnau nimic, dar impreuna — impreuna cu ceva, cu
altceva—erau totul pentru mine” (p. 84). Cele mai puternice
legaturi maternale din acest roman stau sub semnul durerii.
Iolanda trece printr-o nastere traumatizanta, iar P. este
extrem de vulnerabil, avand o sanatate subreda. Mihalachi
suferd de dureri cumplite cauzate de rheumatismus care
puteau fi atenuate numai de ,,firul de matase al atingerilor
” mamei, de ,,suflarea ei, cea mai usoara dintre adieri, care
aducea mirosul bujorilor de pe pajisti, cand el nu se mai
putea ridica din pat” (p. 334). lolanda pare indreptatita
sa afirme ca ,,ceea ce uneste durerea e chiar mai puternic
decat ceea ce uneste dragostea” (p. 88). Frica, disperarea,
vulnerabilitatea si frigul sunt de asemenea sentimente si
senzatii care domina universul emotional al personajelor
romanului.

Relatia de dragoste dintre lolanda si G. este
tradusa tot printr-un limbaj corporal, o intimitate a
corpurilor, cum de altfel este prezentata si cea dintre M.
si Ana. Fuga misterioasd a lui G., presupusa lui moarte
survenitd prin inec si/sau prin impuscatura in timp ce
incerca sa traverseze ilegal Dunarea pentru a iesi din
tara, o motiveazd pe lolanda sd devind comunistd. Asa
cum Rebeca ramane fara lacov, care fuge pentru a scapa
de furia fratelui mai mare, si lolanda ramane fara P. care
paraseste Romania, in acelasi mod secretos ca si tatal lui,
pentru a emigra in America. Plecarea din tara a lui P. are
efecte semnificative asupra mamei care isi gaseste alinare
in mancare i in ticere, construind o ,,fortareatd din carne”,
0 noud barierd de netrecut pentru M. care conoteaza
procesul luarii In greutate drept o noud forma de sustragere
a lolandei din lume si pe cale de consecinta, de langa el.

Primele doud secvente ale romanului sunt situate
in consecutie, prezentand din perspective diferite drama
familiald a Marelui inecat/ Marelui Absent, ¢/ fiind G.,
tatdl si fostul sot — Iolanda si G. erau in pragul divortului —
care-si dezonorase familia prin fuga rusinoasa. Rivalitatea
dintre frati, avorturile care ne trimit cu gandul la romanele
Gabrielei Adamesteanu, cat si perceperea divinitatii prin
prezenta amenintdtoare a unui Yahve manios pe care-l
intilnim si in romanul Martei Petreu® pot constitui la
randul lor puncte de plecare fructuoase pentru dezvoltari
hermeneutice mai generoase.

Schimbarea totalda de perspectivd din ultima
secventd a romanului, plasatd pe la mijlocul secolului al
XIX-lea, care spune povestea lui Mihalachi Chicus si a
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luptelor politice din perioada lui Cuza, prin aparenta
arbitraritate, poate pdrea bizard. Aceastd secventd
elucideazd misterul casei bantuite din C. sau conacul
Ologului, cum era ea cunoscuta, cat si aparitiile Ologului,
acea ,,silueta mica, sprijinita n bastonul de aer si de vant”,
cum 1l vazuse lolanda in copilarie (p. 136) sau cum i
era prezentat lui M. de catre copiii din sat care-1 vedeau
frecvent vara, readus in C. de carael: ,,Ologul era inofensiv,
aflaseram curand de la copiii din sat, 1l vazusera de multe
ori in apa joasd dinspre mal, unde cresteau algele cele
mari, uneori era insotit de un cerb tanar, cu coarnele abia
mijite, pe spinarea caruia plutea deasupra apei” (p. 237).
Nu este intamplatoare nici aparitia cerbului din epilogul
romanului, unde este oferita o cheie in vederea clarificarii
mortii lui G. Fard a intra foarte mult in detalii, se poate
afirma ca relatarea despre micul Mihalachi, suferindul
de reumatism, este o descriere e unei fiintari pentru care
realitatea exista si este perceputd doar prin stimulii asupra
receptorilor durerii pe care orice element, fie ca este vorba
de obiecte inanimate sau de oameni, 1i poate declansa.
Durerea, materializata sub forma unui monstru sau animal
pe care Mihalachi il visa uneori, este filtrul prin care acesta
descoperd lumea. Chiar si furtunile ,trec prin oasele lui
Mihalachi”. intelegem din povestea Zagarancii, despre
care oamenii din sat sustineau ca putea fi vazuta in varful
casei multi ani dupd ce murise, ca amintirea si privirea
celorlalti ii determinau prezenta: ,,intr-o zi, cind nimeni nu-
si mai amintise sa priveasca spre casa Zagarancai, fantoma
disparuse si nici nu se mai aratase vreodata oamenilor din
C. Nu peste multa vreme lumea o s-o uite cu totul, mai
zisese Smaranda, intai o sa creada ca n-a existat niciodata,
cd e o inventie ca oricare alta a mintii omenesti...”. Atat
timp cat candela incd ardea 1n dreptul celor doud morminte
din curtea bisericii, iar oamenii aprindeau lumanari pentru
»sufletul lui Mihalachi” si nu uitau si priveasca spre
conacul dardpanat, povestea si prezenta micului suferind
ramanea pe buzele satenilor, o variatie a repertoriului de
»basme infricosatoare” cu Faraonoaice si pesti uriasi care
mancau oameni.

Cu siguranta, planurile adiacente ale romanului,
precum si filonul misterios care abunda in metafore si a
carui simbolistica ofera un bogat material exegetic, ar
necesita mai mult spatiu decat permite formula textului
de fata. Conchizénd, se poate afirma ca aceasta ,,istorie
fabuloasa care coboard doud secole, pana in vremea
boierilor anti-unionisti”, o combinatie de ,fictiune si
document” (Gabriela Adamesteanu), probeazd, cum
excelent argumenta Paul Cernat in prefata romanului, ,,0
nevoie organica, radicala de a reconstitui stari de spirit, de
a retrdi, prin maxima (dar imposibila) fidelitate a evocarii,
timpul pierdut” (p. 10). Nu doar a timpului pierdut, cat si a
locurilor pierdute, as adduga, completand aceasta afirmatie
cu laitmotivul romanului: ,,Nu garile sunt punctul final al
unei calatorii, oamenii sunt” (p. 131) .

' Andreea Rasuceanu,
Editura Polirom, Iasi, 2020.

Vantul, duhul, suflarea,

*Acasa, pe Campia Armaghedonului.

Cristina TIMAR

Nonconformism soft

teodora coman

soft guerrilla

Departe de a fi o nonconformista eclatanta,
teribilista si galagioasa, Teodora Coman nu e mai putin
autentica in oricare din iesirile ei la rampa. Discretia
si timiditatea ei firesti, Innascute, au amanat putin mai
mut decat in cazul congenerelor douamiiste debutul
si au facut-o mai degraba sa evite, decat sa caute cu tot
dinadinsul prezenta la festivaluri, recitaluri, lansari de carte,
concursuri poetice, dezbateri literare intens mediatizate,
adicd tot tacamul a ceea ce presupune mediatizarea
si managerierea constiincioasd a propriei imagini si
cariere, de dragul unui narcisism auctorial de nteles. Cu
toate acestea, cele trei volume de poezie publicate din
2012 pand in 2019 nu au ramas fard ecou, ba chiar au
confirmat si depasit asteptari. lar prezenta sa constanta
in paginile revistei Poesis International i-au conferit, in
timp, o indiscutabila autoritate lirica si criticd. Timbrul
sau poetic distinct, cu luciri diamantine, a taiat cu precizie
chirurgicald atat universul anost si angoasant al existentei
cotidiene si al propriei biografii, proiectate pe acest fundal
descurajant, in primele doua volume, cat si universul
social traumatizant de cea mai acutd actualitate, in cel
de-al treilea, sofi guerrilla*. lesirea din microcosmosul
domestic anchilozant, care anonimizeaza si aneantizeaza,
in final, unicitatea oricarei fiinte, dar oarecum indiferent
fatd de realitatea social-politicd, se petrece sub imperiul
necesitatii morale de a nu mai accepta asteptarea pasiva,
neimplicarea civicd, “somnul ratiunii” din comoditate sau
conformism, In speranta — nu atat iluzorie, cat de-a dreptul
imorald — ca lucrurile se vor indrepta de la sine si in absenta
mea din campul social.

Inainte de a fi o voce care rosteste adevaruri
incomode, 1n soft guerrilla, Teodora Coman a fost o privire
care s-a alaturat celorlalte priviri din Sibiu, protestand
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prin tacere si sanctionand prin prezenta neintrerupta, timp
de 669 de zile, in fata sediului sibian al PSD, initiativele
legislative aberante si antidemocratice ale partidului aflat
la putere. N-are rost sd intru in detalii, faptele se stiu,
miscarea “Va Vedem din Sibiu” a facut, in final, nu doar
inconjurul tarii, ci si al lumii, perseverenta civicd unica
pe plaiurile mioritice, unde resemnarea rapidd e boald
straveche, a intelectualilor sibieni contribuind decisiv la
schimbarea climatului social autohton.

Experienta a devenit literaturd, iar cartea a fost
lansata in decembrie 2019, la scurta vreme de la incetarea
protestelor, odatd cu motiunea de cenzurd care demitea
guvernul Dancild, concomitent cu volumul Psalmi, al
lui Radu Vancu, unul din membrii cei mai cunoscuti si
activi ai comunitatii. Cartea a aparut ca forma de a da glas
unei experiente de o intensitate maximd, care a insemnat
iesirea din zona de confort social si asumarea unui rol civic
activ, dar nu fard ca autoarea sd constientizeze riscurile
care o pandeau: nu doar narcisismul social, pericolul
“autoeroizarii”, dupd cum mdrturisea intr-un interviu, ci si
cel al desuetudinii, caci nu e usor sa scrii poezie social-
politicd intr-o epocd a biografismului, si al efemerittii,
odata trecut evenimentul care a generat respectivul material
tratat poetic. Caci, nu-i asa, ce i-ar mai putea spune unui
potential cititor referintele directe la Dragnea - Dracneea,
Tudorel Toader, , ”femeile vide, Videle femei”, armata de
teracota a prostiei din Parlament”, ’ne apropiem de 200 de
zile”, ’poate iesim pentru iluziile care ne dau sens maximal
timp /de 15 minute (...), “Zona libera de coruptie ” ?

Dar Teodora Coman ¢ o poeta prea inteligenta
pentru a cadea in oricare din aceste trei capcane, evitate
cu tact si maiestrie. Cea a autoeroizdrii, poate cea mai
ispititoare — e fentatd prin topirea eului subiectiv in cel
colectiv, ”eu” devine “noi”, asisderea “eu vad” - “va
vedem”, sau intr-un generic “tu”: cand taci in strada zile
la rand / nu poti fi acuzat de nimic. / nici comunicatele
celor de la putere nu au convins autoritatile / locale / sa
caute o bresa de ilegalitate in insistenta reinnoita / de a
ramane. de a rezista §i frigului, printre altele. / tacerea te
legitimeazd fara acte, invers fata de cum o fac / jandarmii.
/ va vedem. / noi, subiecti curtati de mass-media, / unii
abia iesiti din neutralitatea naiva / de a nu avea cont
pe facebook. / nimeni nu ne concureaza-n solidaritate,
/ in imunitatea la vocile surescitate de minciund / de la
inaltimea unei tribune. ( Va vedem. Soft guerrilla, p.20)

Riscul caderii in anacronica poezie de revolta
sociald sau intr-o poezie evenimentiald, dictata de
circumstante, ce nu-§i propune mize prea mari, e evitat
altfel, prin proiectarea acestui veritabil jurnal de stari
(din care o parte coincid, probabil, cu cele ale tuturor
protestatarilor solidari atdtea zile, o parte sunt doar ale
Teodorei — revolta, oripilare, sperantd, oboseald, teama
de ridicol, cinism, saturatie, ncapatanare) pe un ecran
mult mai larg, care depaseste o banald criza politica

dintr-o neinsemnata tara est-europeana. Teodora Coman e
conectata la toate marile crize ale Occidentului decadent,
postmodern si postuman, discursul ei radicalizandu-se
mai degraba céand iese din granitele nationale si atinge
subiecte globale. Eco-poemele ei, de pilda, sunt adevarate
manifeste ale unei constiinte oripilate nu doar de barbaria
ecologica, de origine consumeristid, la care asistdim
mai mult neputinciosi, ¢i mai ales de nevoia stringentd
a unei eco-umanitati care sd ia locul celei alienate de
consumerism, exces de tehnologie si virtualitate. Dotata cu
un barometru foarte sigur al derapajelor morale colective,
Teodora Coman e sclipitoare in doua poeme dinspre finalul
volumului, doud anti-ode, in care discursul sau de o mare
directete si luciditate submineaza doud mari simboluri ale
establishment-ului, deconstruind idealul ipocrit al pacii
universale si reziduul indestructibil al societétii de consum,
plasticul omniprezent: dragi laureati ai Premiului Nobel,
cu tot respectul / pentru numele voastre sonore, ati acceptat
recompense si / ati transformat-o in categorie, domeniu,
interviu, curent / de opinie i, la limita, / post-adevar /
(...) cea mai durabila si constantd pace a demonstrat-o
perioada / post-Cernobal, depopulat de oameni, repopulat
de specii / salbatice, invadat de vegetatie, sansa naturii
de a invinge, / de una singurd, oribilul accident nuclear.
Pacea incepe cu / autoexcluderea omului din peisaj. (pdacii
nu ar trebui sa i se acorde niciun premiu, cu atat mai
putin nobelul, p.68) lar daca premiul Nobel pentru pace ¢
simbolul absolut al ipocriziei noastre si al esecului moral
si axiologic, plasticul e corolarul sau in plan economic,
simbol absolut al esecului ideologiei capitaliste, nihiliste in
chiar gesticulatia isterica si compulsiva de moira perpetuu
producatoare de bunuri otravite, céci plastifiate: pungile
de plastic umplute de copii cu aer au forma ciupercii /
atomice (...) / fasiile de plastic pot dobori cele mai mari si
greu accesibile / mamifere, particulele lui ne intra in sange
prin rutina vietii / contemporane (...) / plasticul umileste
/ conceptul divinitatii omniprezente / (...) plasticul trebuie
oprit inainte de faza de productie / anticonceptie la scard
planetara. (future atomic bomb sau viata dupa moarte,
pp.82-83)

Guerrilla Teodorei Coman nu e nici atat de
soft nici atat de localistd pe cat vrea sd para in punctul
de pornire, evenimentele exceptionale carora le-a fost
martora si participantd directd fiind privite in perspectiva
transnationald, la scara universald. Problemele mici ale
coltului nostru de lume, reflexii ale marii crize universale,
sunt transpuse Intr-un limbaj atat de transparent si transant,
de lucid si direct, totusi uman, incat apocalipsa pe care o
anuntd parca mai poate fi indefinit amanata. Si asta doar
prin precizia diagnosticului — caci, dupa cum se stie,
diagnosticul e jumatate din vindecare - unei poete care
manuieste limbajul cu demnitatea, eleganta si curajul unei
luptatoare-samurai.

*Teodora Coman, soft guerrilla, Casa de Editura Max
Blecher, 2019, 93p.
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Cilin CRACIUN

Nicolae Jinga — ,,Poezia ca (ultim)
gest de revolta”

GLONTE DIN AMONTE

ll’lrr-.'-i

Inspirat titlu se dovedeste a fi Glonte din amonte,
ales de Nicolae Jinga pentru ultimul sau volum de
poezii’, caci e deopotriva grav si sugubdt, cuantificind
o multitudine, inepuizabild, de semnificatii. Seriozitatea
ii e numaidecat datd de aluzia la relatia dintre prezent si
trecut — 1n plan poetic, fireste. Dintr-un anume raport cu
trecutul vin deopotriva creatia proprie, cea a congenerilor
si, oricat avant contestatar si pofta de ruptura 1i anima pe
unii, inclusiv cea a ultimei generatii poetice. Un trecut
ce si-1 asuma poetul fie si cu riscul expunerii la acuzatia
de-a fi desuet. lar o astfel de asumare e numaidecat
si una cu valentd polemica, de vreme ce ,,glontele” e
purtitor de semnificatie beligerantd. Caracterul ludic
e corelat regimului sonor, unul ale carui efecte duc
gandul des la verva si sclipirile epigramei. De asementi,
sintagma e bine mbibata cu ironie si autoironie. Glontul
poate fi si al altuia, ceea ce atrage automat un noian de
semnificatii.

Suntem, dupa cum se vede, fie si daca ne oprim
strict asupra titlului, in fata unei poetici care mizeaza
pe ingeniozitatea incdrcdrii concretelor cu sarcini
metaforice. Parcurgerea intregului volum nu face
altceva decat sa confirme legatura cu neomodernismul
si totodatd racordarea postmodernd. latd-le, ambele,
in Cocosul de tabld, poemul care deschide volumul si
care jongleaza cu autoironia si gravitatea, constituind
deopotriva o mostra de virtuozitate in sens tehnic: ,,Am
fost vanator de metafore/ mai demult impuscam cate una/
o despielitam de prisosul cuvintelor/ o lansam 1n eter/ ma
laudam cu ea pretutindeni/ maraieli hahaieli pe-nfundate/
coate surasuri echivoce// «Vai de metafora lui!» —/ se-
auzea dintr-o nisd// Ci eu ca un cocos de tabla/ cu girueta
de sindrila-n plisc/ perpendicular pe directia vantului/
fluieram fluieram fluieram”.

Se face remarcata inca de aici o adevarata voluptate
ludica, augmentata de destule alte pagini, cat se poate de
potrivitd cu o altd caracteristica a creatiei lui Nicolae
Jinga: cerebralitatea. E vorba de o poezie nelenesa — ar
fi zis Ton Barbu —, preocupata de idee pana la captarea
accentelor sapientiale. Nu mird, in atare conditii, nici
aerul epigramistic, de pilda, din H2O: ,,Cunosti formula
apei? — cinste tie!,/ macar formula apei s-o cunosti,/ chit
ca-ntr-un strop de apd/ adasta o stihie, un amalgam/ de
vragmasite osti.// Macar formula apei s-o cunosti./ Macar
atata lucru sa-ti tihneascd/ pand-si tin norii sdbiile-n
teci.// Deci, cand va fi, ca-n Biblie, sd ploud/ si va dospi,
hoteste, in spatii viitura/ cu mult peste masura oricaror
albii seci,/ prins de puhoi — nu-ncape indoiala:/ stii ca-n
formula apei te neci.”

Poemul tocmai citat este, pe de alta parte, elocvent
pentru o altd componentd importantd a liricii lui Nicolae
Jinga, cea misticd. Volumul contine destule poezii in
care religiozitatea nu e una emfatica, ba chiar am putea
spune ca e supusa, in ansamblu, unui efort de deghizare.
Strategia sa poetico-pastorald este in bund masura
decanonizata sau contemporaneizata, isi atinge gradul de
subtilitate eliberand controlat teologicele printr-un limbaj
diferit de cel al teologilor. E o mixturd de figuri si aluzii
mitologice, latinisme, insertii culturale umaniste, cuvinte
din categoria arhaismelor, pe care stie sa le scuture de
crusta retrogradului. Am putea chiar banui, de nu ne-ar
contrazice atat de des insertiile biblice, cd poetul e mai
mult un ratacitor esoteric decat un canonic. Se face astfel
cat se poate de vizibil, la fel ca prin desele aluzii la clasici,
cultul optzecist al bibliotecii. Alaturi de acestea sunt
prezente, desigur, si insertiile neologice. Putem vorbi de
o jonglerie cu arhaismul neaos si imprumuturi eclatante,
lasate sa se manifeste primejdios — voit primejdios,
bineinteles — pe buza prapastiei pretiozitatii. Poetul pare
sa se amuze copios experimentdnd asemenea contraste,
ce dau o notd jucdusda pana si confesiunii: ,,Eu? — in
aceleasi haine/ si in aceeasi transa,/ latrat de javre sterpe/
si ocolit de sansd/ prin chiar obsecvioasele capricii/ ale
iubitei mele, Euterpe.// N-am amintiri — / la ce le-as fi
avut?, multi spalatori de creier/ au sfasiat prin mine/ si
drumul catre sine/ mi-a fost dinamitat.” (Drum)

Pe de alta parte, poemele lui Nicolae Jinga sunt
pline si de fior. Notele grave sunt usor perceptibile
mai ales in creatiile nostalgice (cateva fiind adevarate
prozeme), in care autorul se lasd adancit in meditatie,
dominat de melancolie. Mai subtil si, fireste, cu cat
mai bine deghizate, cu atdt mai intense, isi fac simtita
prezenta si in cele cu interfatd ludica. As spune ca
farmecul acestui volum std tocmai in reusita alchimica
a dozajului gravitatii si elementelor ludice, pe alocuri
sarcastice, mai des ironice si autoironice. Prin astfel de
dozaj creatia lui Nicolae Jinga poate fi ba vizionard, ba
sapientiald, deopotriva ironicd si autoironica, religioasa
si laica, putand starni cand zambet luminat de sclipirea
inteligentei, cand tensiunea revelarii unui adevar apasator
si inconturnabil. Rasu’ plansu’ strabate volumul de la un
capat la altul.
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Demne de luat pe indelete sunt si poemele in
care atentia e focalizati asupra poeziei insesi. Intr-un
vers inspirat, o vede ,,(ultim) gest de revolta” impotriva
unei istorii generatoare de suferintd, caci, spune in alt
loc, ,,Fiecare isi duce Destinul/ ca pe o cruce-nvelita in
propria-i carne”. Nu e propusa vreo poetica nemaivazuta,
cum ar fi cele extrem avangardiste. Nicolae Jinga
ramane, cum am vazut, in cadrele unei traditii pe care
si-o asuma selectiv. Dar, ag spune, la care contribuie prin
nuanta proprie, ceea ce nu e, desigur, la indemana oricui,
constituind, in sine, o dovada a valorii. Céci are si poezia
capriciile ei, nu se lasd vazuta, cu atat mai putin scrisa,
de oricine: ,,Scrii un poem cu teama/ de-a nu-l sfarsi
curand,/ de-a nu-i taia cu rime/ rasuflarea. Scrii un poem/
de parca el te-ar scrie,/ cumva indurerat-prevenitor/ din
vinovate pricini de cuscrie.// Scrii un poem si-n vreme//
ce te muncesti sa-1 scrii,/ batrana doamna, iarna,/ iti
troieneste usa,/ iar domnul frig iti pune gheara-n piept:/
iti ia din maini poemul/ si-ti pune, scurt, catusa.”

* Aparut la Floresti: Limes, 2020.

Mihaela VANCEA

Intimitati expuse

Angela Martin

LAUNTRUL |
CA SCENA

DIALOGURI CU
FERNANDO PESSOA

Scris Intr-un registru recuperator-nostalgic, cel
mai recent volum al Angelei Martin decanteaza punctual
Cartea Nelinistirii, sub forma unui dialog imaginar cu
Fernando Pessoa. Launtrul ca scend se afla mai degraba
intr-o relatie de subordonare cu volumul portughezului,
devenit unul de capatai pentru eseista noastra. Pasiunea
pentru acest scriitor e declarata si asumata, iar rezultatul
e tocmai aceasta cartulie In care ea isi manifesta placerea
de a repera temele obsesive ale acestuia. La fel cum
Bernardo Soares, heteronimul lui Pessoa, realizeaza
un jurnal al detaliilor din cotidian, ridicate la rangul

temelor spirituale sau filozofice, Angela Martin Incearca
acelasi tip de experiment (nu neaparat la fel de reusit)
precum filele nelinistirii lui Soares.

in tentativa de a descoperi si cuceri teritoriul
interior al lui Pessoa, Angela Martin cade prada unui
discurs atotstiutor, in care i se adreseaza scriitorului
in mod direct, ca reactie la jocurile de cuvinte create
in adancimi lexicale ale acestuia: ,,Si-atunci s-o ludm
altfel: daca noi suntem realmente cei ce nu suntem, cine
ar fi cei pentru care viata e «scurta si trista»?”. Astfel,
selectand cate un vers care i-a ridicat curiozitati sau a
starnit nevoia de a oferi niste raspunsuri, Angela Martin
vine, ani mai tarziu, cu o replica la Cartea nelinistirii.
Uneori, alege o abordare egala cu postura unui psiholog
care analizeaza rece, detasat, trdirile scriitorului:
,,Ie pasionezi sia dramatizezi sau sa idealizezi, iar
idealizand, mai ales sa minimalizezi, de parca ai suferi
de superioritate. Si asta, pana la un punct, fireste, cand te
apuca criza de anxietate si te potoleste (...) ori gresesc?
Caciam senzatia ca te opui cu vehementa perceptiei mele
cu intreaga ta alcatuire oculta”. De la un capitol la altul,
Angela Martin da senzatia ca paseste pe un teren minat,
nesigur, osciland intre a avea atitudinea ucenicului fidel,
format in siajul textelor maestrului sdu prin cautari
obsesive, cu tendinte exagerate de laudatio (,,Caut
centrul filosofiei tale si nu gasesc nimic care sd fie la
inéltimea termenului”) sau a manifesta un ton acuzator.
Adesea, 1n dialogurile sale imaginare, Pessoa e asezat in
loja inculpatilor, fara drept de aparare. Textele vorbesc
pentru el, dar si acestea depun marturie Tmpotriva lui,
dezvaluindu-i cele mai personale ganduri: ,te vaieti
ca te dor «lucrurile simpley>, un malitios, indispus, un
melancolic deasupra caruia std ««un cer apasator ca un
plafon decorat cu casetoane oarbe indesate cu zdrente
de zbor esuat»”. Pe masura ce volumul inainteaza, e
tot mai pregnantd aceasta perfidie a discursului care
lucreaza in sfera vulnerabilitatii lui Pessoa, intrand cu
piciorul in intimitati pe care nu le trateazd deloc cu
delicatete.

Invitatia la onestitate 1i scapd putin de sub
control. Angela Martin incearca sa identifice si sa puna
degetul pe acele zone ale scriiturii lui Pessoa unde
emotia e simulatd, in special in privinta aspectelor
legate de vis: ,,Recunoaste si tu cd nu toate, dar macar
cateva secvente dintre cele cu visele sunt povesti pentru
adormit copiii.” Ea cautd sd detabuizeze imaginea
scriitorului ideal, absolut, care traieste doar in sfera
ideilor inalte, insd esueaza rusinos prin apelul la aceasta
atitudine cércotasa. Pentru ce, pana la urma, tot efortul
acesta scriitoricesc cu tente artagoase? Launtrul ca
scend e o incercare de hermeneutica la persoana a doua,
presarat cu multe observatii alunecoase venite mai
degraba din ipostaza admiratoarei infocate, dezamagite
de prestatia idolului sdu. Angela Martin ii reproseaza lui
Pessoa faptul de a nu fi facut mai mult, de a exista pentru
ceilalti, iar nu pentru sine: ,,Esti un reper indispensabil
pentru orientarea altora si ratacit definitiv in tine.”

Mai mult, eseista se angajeaza in cugetari
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facile, enuntate oarecum cu superioritate, enuntand
lucruri evidente, adevaruri general valabile, asupra
carora revenirea nu € necesara. Autoarea da impresia
de umplere de pagini in privinta capitolelor gandite,
de pilda, in jurul visului: ,,Ai dreptare, visul presupune
o discutie mult mai serioasad si nuantatd. Deocamdata
sd cadem de acord asupra faptului cd oamenii viseaza
in mod diferit. N-ai cum sa stabilesti o sinonimie intre
visatori”. De altfel, ideile ei cu privire la chestiunea
diferentelor sunt redundante, caci ceva mai tarziu in
capitolul 42 reia aproape aceeasi formulare: ,,sigur ca
privirile noastre diferd, pentru ca difera vederile”. Sunt
lesne de observat, printre altele, si multe comentarii
facile, lipsite de profunzime pe marginea temei visului:
,,Totl avem vise urate si frumoase”.

Cautarea unei viziuni totalitare,
atotcuprinzatoare a lui Pessoa si imposibilitatea
descoperirii ei determind un lant al trairilor scindate, de
tipul love-hate relationship: ,,Ma fascinezi ca nimeni
altul, pana si cu cel mai marunt detaliu pe care il aduci
la maxima stralucire anume parca pentru a-mi ascunde
intregul”. Nota discordanta vine de fapt din contradictia
care se creeaza intre ceea ce gandeste si ceea ce simte
autoarea pentru el, ,,din nesabuinta de a simti in
contul tau”. De laudat ramane poate faptul ca eseista e
constientd de propria ratacire prin ,,suprainterpretarea
acelorasi idei”, o ratacire pe care $i-0 asuma si pe care o
gaseste captivantd. Dupa tot acest periplu de incertitudini
si extazieri, undeva pe la mijlocul seriei de monologuri,
se produce un switch, un schimb de ipostaze, iar Angela
Martin este cea care devine vulnerabila, care ,,isi
pierde cuvintele” si inspiratia, iar scriitura sa devine
similard unor fragmente de jurnal, confesiuni cétre
Fernando Pessoa. Convingerea ei cum ca l-ar intelege se
diminueaza. Din acest punct pana la finalul volumului,
intelegem concret cum lucreaza Cartea nelinistirii
in constiinta scriitoarei care cade prada unor amintiri
personale cu tatal sau, iar ulterior unor amintiri despre
jocurile cu sora ei precum ,,mersul orbeste”. De abia de
la mijlocul cartii cititorul va putea simti real o amprenta
personald a autoarei.

Launtrul ca scena expune in forma cea mai
bruta intimitatea dintre ea, Angela Martin, cititoarea, si
el, Fernando Pessoa, cel citit, adusa aproape de statutul
familiaritatii dintre doi amanti, In care unul ii reproseaza
celuilalt imposibilitatea de a-i intelege pe deplin
universul. Volumul std sub semnul incertitudinii, nu
este despre Pessoa, cat despre incercarea autoarei de a-1
intelege: ,,dacd ma indoiesc de ceea ce gdndesc eu insami,
cum sd am vreo certitudine ca printre numeroasele mele
bajbaieli mai emit din cand in cand la adresa ta si cate o
judecata corecta?”. Angela Martin 1si ofera astfel sansa
de a-i spune scriitorului preferat tot ceea ce crede sub
pretextul unor asa-zise dialoguri (monologuri, de fapt),
intr-un mod relativ haotic, aleatoriu, prin intermediul
unor capitole scurte, ca niste franturi de idei cu tente
filozofice. Insd de aceasta data, filozofia ei se cladeste
pe seama textului pe care 1l ia drept reper si sprijin al

intregului sau discurs. Ideile in care se lanseaza pe
marginea conceptelor de singuratate, vis si visare,
compasiune, framantari interioare, dragoste, fericire,
copilarie sau calatorii, nu ar fi avut aceeasi greutate
in lipsa argumentelor preluate din textele lui Pessoa.
In acest sens, launtrul scriitorului pare exploatat si
transformat 1n punte de lansare filozofica a Launtrului
ca scend.

* Angela Martin, Launtrul ca scend, Dialoguri cu Fernando
Pessoa, Tracus Arte, Bucuresti, 2020

Ioana BOSTENARU

Filogenie postumana

mikhék tamAs

biocharia
ritual ecolarru

[ErACTaiia]

Mihok Tamas publica in 2013 primul sau
volum, Santier in rai, pentru ca mai apoi sd ramana o
prezentd constantd in peisajul poeziei contemporane
cu winrar de tot (2015), cuticular (2017), cuticulum
vitae (in limba maghiard, 2017) si cu cel mai recent
volum al sau - biocharia.ritual ecolatru.

biocharia.ritual ecolatru pleaca de la ideea
»poeziei ca ecosistem”, dupd cum declard intr-un
interviu  Mihok Tamas. Acesta abandonecaza, astfel,
Jfandoselile antropocentriste sesizate de Andreea Pop,
care domind poezia douamiistd, Intorcandu-se spre
naturd si spre raporturile care se stabilesc intre aceasta si
individ. Evident, imaginarul pe care il construieste este
unul viitor, al postumanului, fiintele care il populeaza
fiind, potrivit poetului: ,.fiinte trans-regnale cu limbaj si
gesturi hibride.”

inci din primele pagini ale tomului este
vizibila existenta unui acestui tip de imaginar, care
abunda in asocieri insolite, amintind de experimentele
avangardistilor, de acea ,,evadare in irational si ilogic,
gasit pur in stare onirica”, despre care vorbea Lovinescu:
»paianjenii de apa goneau razele luminii artificiale/
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catedrala epava gazduia peste opt sute de specii de pesti/
algele demineralizate aveau camere montate in spori/
maicutele urmareau reproducerea apoi se scufundau/
purtau zale cu bile de plumb la gleznd curentii marini/
faceau dragoste cu vesmintele lor lungi coloane minerale/
urcau de jur-imprejur astizi rugaciuni maine stalagmite/
cand talpile maicutelor atingeau fundul epavei filtrele/ isi
inghiteau vuietul si plumbul se sublima devenea heliu.”
(clopot submarin)

Limbajul care reuneste registrul arhaic cu nuante
regionale si registrul neologic augmenteaza contrarietatea
lumii evocate: ,,intrebam de varsta universului in turnul
cu ceas bionic se tacea chitic vara ne intra pe-o ureche
ne iesea pe alta rupeam toporasi bureti divizam piramida
lui maslow la portile spinoase-ale poienii ne despicam.”
(solarpunk physalis) Sunt opozitii peste opozitii surprinse
in acest volum, care exploateazd indeaproape habitatul
natural. Rezultatul este o poezie fragmentara, incifrata,
dar si compactd, greu de urmarit: ,,ne ungeau cu seu de
balena si plecau/ asteptam trafaletele primaverii/ din
cand in cand ne aplecam culegeam roscove/ pe malul
celdlalt zdream un maldar de cetini/ fluieram padurarul
cherchelit bateam pasul pe loc desculti/ fortam elasticul
ne Intindeam mastile cu bot de furnicar incantam/ din
nepasarea stagiarilor cerul nu era proptit.” (Vier Biume)

biocharia.ritual ecolatru postuleaza un univers
postapocaliptic, dominat de o naturd deloc bogatd, cu
licheni, ciuperci sau roscove ca principale coordonate, in
care asistam la o rezamislire din farame subrede: ,,mai
luminosi decat focul/ ingroziti si darji/ ca aborigenii/ se
reproduceau/ si strigau dupa ajutor/ filogeneza ii impingea
la fapte/ (....)/ copiii isi geometrizau/ figurile in strung/
batranii isi parcelau pielea/ apoi isi potriveau oasele-n
contur/ fiecare zbiera pe limba lui/ si cine sa-i auda.”
(semnal fumigen) Aparenta imposibilitate a salvarii din
poemul cronici postumane (pulbere neagra), anuntata de
versurile ,,Nu e loc de intoarcere”, este anulatd in finalul
volumului, care atestd existenta sperantei la capatul
acestei calatorii in lumea distopica creionatd, odata cu
aparitia curcubeului: ,,JET AL BALENEI SUB SOARE/
CURCUBEU VAZUT DIN DRONA/ IMPACA-NE.”

Demersul experimental al Iui Mihok Tamas
isi atinge scopul de renuntare la antropocentrismul
douamiist, scriind o poezie ermeticd, prin care ne face cu
mana din postumanitate. Recladirea pe alte precepte are
la baza ramasitele de lume, repozitionand insa naturalul,
in raport cu umanul.

*Mihok Tamas, biocharia.ritual ecolatru, editura fractalia,
2020

Nina CORCINSCHI

Adrian Ciubotaru. Eseuri de gurmand
(al literaturii)

Aian Ciubotaru

¥

Lecturi in bialin

Adrian Ciubotaru este un nume mai putin cunoscut
in mediul cultural romanesc. Si asta doar din cauza
modestiei sale, a unei sobrietdti aristocratice de veche
faima, care nu-l lasd sd se arunce in epicentrul vietii
culturale, strigdndu-si meritele. Despre el vorbesc textele
de poezie, cele de critica literara, traducerile (peste 30 de
volume de eseu, studii, proza literard), antologiile si editiile
academice coordonate, ingrijite si prefatate la Editura
Stiinta din Chisindu. Subiectele de interes ale criticului
si eseistului sunt autorii mari si fenomenele artistice de
anvergurd europeand, cum e,bundoard,decadentismul,
analizat cu acribie Intr-o lucrare de doctorat, publicatd cu
titlul ,, Sfarsit de secol” romanesc. Decadentismul literar
si ideea de decadenta (Stiinta, 2016). Noua lui carte Idei si
fantasme. Lecturi in hialin(Cartier, 2020) nu se abate de la
mizele mari ale cercetarii. Nebunia, boala, erotismul, ura,
frumosul si alte concepte grele, care au generat abordari
diverse in perimetrul stiintei si al artei suportd un temeinic
exercitiu de sinteza, Adrian Ciubotaru trecandu-le printr-
un filtru hermeneutic interdisciplinar. Carti de filozofie,
istorie culturald, literaturd, sociologie si antropologie
despre aceste date ale umanului sunt citite si comentate
deopotriva cu acribie si voluptate. Acestea devin pentru
Adrian Ciubotaru un bun pretext pentru propriile sale
digresiuni eseistice. Scrisul lui Umberto Eco, bundoara,
il lanseaza in spatiul generos si neuniform al receptarilor
ganditorului italian. Gianni Vattimo, care ii disputd
semioticianului prioritatea poststructuralismului in raport
cu ,,gandirea slaba” de tip postmodernist, il determina pe
comentator sa nuanteze cum anume natura postmodernista
a discursului lui Eco poate fi inteleasa just doar in contextul
general al gandirii acestuia. ,,Rationamentul de tip tomist”,
despre care Vattimo crede cd asigura rigoarea si exactitatea
conceptuald, persuasiunea concluziilor si a judecatilor in
opera lui Eco, este chestionat si pus la indoiala de Adrian
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Ciubotaru:,tocmai ceea ce conferd vigoare si fortd de
convingere discursului savant al lui Eco il face, uneori,
vulnerabil. Orice forma de rationalism este o expresie, fie
si superioard, ca in cazul lui Toma, a reductionismului.
Iar reductionismul, desi functioneaza foarte bine in si ca
literaturd, da obligatoriu gres in stiintd. Mai ales cand
aceasta stiintd nu este a naturii, ci a istoriei sau a produselor
sale culturale. Asa se Intampla si in studiul de care ne
ocupam aici, in Arta si frumos in estetica medievald”.
Urmeaza o analiza scrupuloasa a esteticii lui Eco, printr-o
plimbare prin padurea lui de linkuri, unde suita de asocieri
ii genereaza comentatorului naratiuni critice inspirate.
»Spectacolul intelectual” al creatiei lui Eco devine viu,
policrom prin interpretarile savuroase ale unui ,cititor
gurmand”, cum este autorul Ideilor si a fantasmelor.
Analiza esteticii lui Eco, ca si cea a lucrarilor lui Agamben,
se desfasoara in volute interpretative generoase, cu detalieri
si nuantari surprinzatoare.

Chiar si cele mai laconice si expeditive texte ale
lui Adrian Ciubotaru nu sunt niciodatd neutre, lipsite de
empatie. Comentariile lui denota o deosebita pasiune pentru
speculatia filozofica, pentru dezbaterea de idei. Interpretarea
urii de catre André Glucksmann in baza tragediei antice
sub forma: dolor, furor, nefasse articuleaza intr-o sinteza
personald a eseistului, care extinde cadrul individual spre
cel social: ,,aceasta configuratie psihica se poate raspandi
prin contaminare, putdnd declansa o stare de spirit generala
atunci cand o colectivitate isi depoziteaza frustrarile si
resentimentele in cel mai vindicativ reprezentant al sau
(Stalin, Hitler, Khomryni, Mao, Pol Pop etc.) si da nastere
totalitarismului, adicd unicului sistem politic si social
construit in Intregime pe urd”. Civilizatia spectacolului, a
lui Mario Vargas Llosa, 1l angajeaza pe autorul basarabean
in procesul disocierilor contradictorii despre societatea
actuala, care a cedat marile intrebari legate de existenta
rezolvarilor facile in spatiul public, dramele umanului
gasindu-si vindecarea in ,farmaciile fericirii”, cum le
numea Lipovetsky. Acest pericol al disparitiei popasului in
bibliotecd, al transformarii intelectualului in showman, al
plasarii vietii private in orizontul ,,transparentelor obscene”
(B.C. Han) il semnaleaza si alti ganditori contemporani:
Pascal Bruckner, Alain Finkielkraut, Byung-Chul Han
etc. ,,Desacralizarea erotismului”, ,,amurgul erosului”,
,vanzarea de intimitdti” etc. amenintd societatea
contemporana cu disolutia vechilor conventii. Chiar daca
judecatile lor sunt prea drastice si pronosticul prea sumbru
(Lipovetsky se intreba intemeiat daca de dragul pastrarii
vechilor conventii si paradigme existentiale, femeile ar
fi de acord sa renunte, bundoara, la vopsirea parului — un
atribut al asa-zisei societati narcisiste), aceste eseuri impun
un exercitiu exigent al reflectiei si al interogatiei despre
valorile culturale ale lumii in care traim.

Nume grele din literatura si culturd: Umberto Eco,
Lliosa, Agamben, in plan romanesc — Gabriel Liiceanu, Dan
Alexe, Lucian Boia etc. 1i prilejuiesc lui Adrian Ciubotaru
descinderi spectaculoase in spatiul ideilor. Astfel, opera
marilor ganditori ii determind acea ,,cadere pe ganduri”,
la care se referd Gabriel Liiceanu ca despre o forma

superioard de a gandi cu mintea ta si nu cu mintea altora.
Intrucat ,,orice text literar, fictional sau nonfictional, trebuie
sa-ti starneascd pofta de mancare”, cele mai savuroase
si imbietoare sunt in aceastd carte textele senzitivitatii.
Autorul ne oferd o plimbare prin bucatiria lui Rabelais,
,»cel mai mare gastroenterolog literar al tuturor timpurilor”,
a lui Cervantes, a lui Flaubert, dar si prin bucatariile
literare romanesti, ale lui George Cilinescu, Calistrat
Hogas. Lista deserturilor e si mai generoasa: instructiunile
pornesc de la Toma din Aquino, cu Summa theologica,
pand la gurmanzii Georges Duby, Johan Huizinga,
Gilbert Durand etc. Iar cand ajunge la capitolul bauturilor
alcoolice, autorul comite un poem bahic, propunand o
tava generoasa cu un ,,mijito de la Bodeguita del Medio,
whiskyu-ul recomandat de Faulkner si bautura doamnei
Carson Mc Cullers, ,,mixturd din sherry si ceai fierbinte,
pe care o pastra 1n termos si pe care o consuma de cu zori
si pand la lichiorul de la pranz, iar uneori pana la berea si
cocktailurile nocturne...”. Finalul e pentru cei care nu se
lasd sedusi de niciun fel de esente tari: ,,dacd nu sunteti,
cu tot dinadinsul, un bautor, v-as propune un pahar de apa
rece. De la robinet”. Analiza avanseaza senzorial la cartea
lui Roger Scruton Beau deci exist. O calatorie filozofica in
lumea vinurilor. Aici umorul si ironia lui Adrian Ciubotaru
dezvolta partituri sarbatoresti, In siajul unei admiratii
pentru,,betivii de geniu”. Inclinatiile lor bahice i inspira
lui Adrian Ciubotaru o fenomenologie personald asupra
puterii creatoare a viciului. ,,De aceea, un Jean Sibelius,
atat de patimas in ale vitiului, Incat trebuia carat, noapte
de noapte, de la cragma spre casé de tovarasii de pahar, ori
vesnic jilavul Modigliani, care 1si ruja chipurile feminine
din tablouri cu un rosu intens ca vinul de Montepulciano,
din care, admit, am gustat si eu, si care, intr-adevar, are
aroma unei femei, pardon, a unui strugure rascopt, taninat,
gata-gata sase desprinda de pe vitd, ori mereu insetatul
Hemingway, al carui scris are aceeasi, esentiald, puritate
ca si spiritul in care i s-a primenit, cu anii, sangele, dar si
atatia alti pilaci nepereche, cu totii mi-au parut un fel de
martiri, nebuni intru Dionysos, (der)visinati carora numai
o putere transcendentd le-ar fi putut incredinta cheile de
la portile perceptiei”. Gustul este urmat de miros, simtul
fundamental pentru Nietzsche. Provocarea i-o lanseaza
eseistului cartea Madalinei Diaconu Despre miresme
si duhori, o interpretare fenomenologica a olfactiei.
Mirosul nu e doar simtul primar al intimitatii. Istoria
culturii universale ne demonstreazd ca acesta tine de o
perceptie filozoficd si estetica mai mult decat ne-am putea
imagina. ,,Spiritul care adulmeca”, ,,geniul din nas” sunt,
ne asigura eseistul, importante prilejuri de reflectie pentru
mari ganditori, cum a fost Nietzsche, Kant, Schopenhauer.
Aflam, asadar, din cartea Madalinei Diaconu, ca mirosul,
muzica si dansul sunt cele trei arte ale lui Zarathustra. Sau
ca Immanuel Kant isi potolea setea respirand.

Toate aceste ,,frivolitati” senzitive sunt dezvoltate
de Adrian Ciubotaru in naratiuni eseistice elegante, pe cat
de documentate si erudite, pe atat de ludice si savuroase.
Parafrazandu-l pe gurmandul autor\interpret, am punea
spune cd in cartea Idei si fantasme, merita sa-ti bagi na
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Andreea POP
Peisagistica eerie

Mircea Andrei Florea

Larvae

P —
Max BLecHER

Mircea Andrei Florea debuteaza cu un
volum 1n care discursul biologic e principala ratiune
de coagulare a poemelor. Vegetalul si animalul sunt
filtrele prin care Larvae recompune o realitate ce
functioneaza in parametrii unei naturi decadente.

N-as zice cd scopul volumului tine, de
aceea, de un ecologism cu morala, nu cred cad e
intentia poetului sa militeze, chiar si indirect, pentru
o politica de amendament social. Mai degraba,
textele lui functioneaza sub forma unor exercitii
contemplative de recuperare a lumii din cadre
naturiste sumbre care sa echivaleze cu vacuitatea
afectiva pe care o prizeaza poemele. Pentru ca, in
fond, la asta se rezuma textele lui Mircea Andrei
Florea, chiar daca reveriile sale peisagistice o
indica direct. E aici o poetica a hipersensibilitatii
si a crizei identitare (si a corporalitatii, pe alocuri)
pe care poemele o ,,impacheteaza” discret in texte
ca [inchid ochii, sunt in casa de vara, gasita de
tata] sau [flori aurii, imperiale] si unde decupajul
sinistru al notatiilor devine canalul predilect de
prelucrare a anxietatii. Nimic idilic in episoadele
naturiste din Larvae, deci (amintesc, in cateva
randuri, de stranietatea descrierilor din Sputnik in
gradind, volumul de anul trecut al lui Gabi Eftimie),
peisajul e mai degraba o forma de reprezentare a
lipsei sensului, un desen aseptic aproape nihilist, asa
cum se Intampla in [inspre periferie iarba deja s-a
uscat, e rafie]: ,,inspre periferie iarba deja s-a uscat,

e rafie/ masinariile se misca altfel, cum se misca/
timpul si oamenii// un prieten spunea: soarele/ cand
1i atinge privirea/ 1i lasa pdienjenis// acum nu e soare,
sunt calm/ in fata cerului uscat, fara vreun sens/ ce
se propaga spre general”. Amenintatoare si sursa de
defulare a unor obsesii, natura traduce aici o senzatie
de materialitate enigmatica, are un aer minimalist-
mecanic.

E o impresie care vine si din frecventele
insertii cu caracter stiintific care intrerup la tot
pasul planul principal al poemelor. Observatiile de
tipul asta completeaza tablourile descriptive bizare
amintite anterior, de o glacialitate difuza. Mai ales
ca decupajele astea de tip ,.curiozitati National
Geographic™/ stiri locale sunt, in multe locuri, niste
portrete ale unor freaks of nature, indiferent de regnul
pe care il bifeaza. Se vede si mai clar, in astfel de
secvente, predispozitia poetului pentru recuperarea
anomaliilor, a elementelor iesite dintr-o ordine mai
mult sau mai putin fireascd a lucrurilor. Si, dincolo
de ele, o forma de febricitate mentala consumata
mai degraba printr-un rafinament al notatiei, care nu
atinge niciodata tonalitati ardente, ci evolueaza la o
temperaturd destul de constanta, aproape monotona.
Monotonia asta se dovedeste a fi productiva,
insd, pentru ansamblul poemelor, le trimite intr-o
zona a experientelor cotidiene care survoleaza cu
cerebralitate bucatile de realitate care intra in vizorul
poetului. E, cred, fizionomia cea mai specificd a
textelor acest plictis existential, dar nu interpretat in
cheie miserupista, ci mai degraba unul care care vine
din convulsie interioard mascata si dintr-o anxietate
ceva mai cronicizata si generalizata.

Totin nota asta se citesc si poemele conjugale
care iau cu asalt ciclul al treilea al volumului. $i aici,
descrierile austere merg tot in directia unei crize
post-antropocene, lipsita de amanunte triviale prea
concrete si care ,,tradeaza” mai degraba o neliniste
aproape apocaliptica: ,,[...] cadutam pe youtube/
egrete omorand popandai, manguste/ omorand serpi
micoze facand/ sd pocneasca corpurile furnicilor/
cautam ceva sa provoace confuzie, orasele noastre/
industriale, dragele, descompuse/ si recompuse din
mii de lacuste/ te caut pe tine”, [vii pe canapea, vrei
sa ne uitam la porn impreund] vs. ,iti pun mana
peste picior/ inregistrez o vibratie, din vibratie/
emotie. lumina suspenda in aer fire de praf/ cand
e prea mult vrei sa scapi/ cand informatia nu mai
ajunge// cand tu te gandesti la oameni, eu ametesc/
sunt chel, unghiile imi cresc/ mereu ma gandesc la
un loc pentru noi/ aseptic, rece, alb, unde sa fim/
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mai productivi, vulnerabili/ unde linistea va scoate
la suprafata ghetari”, [iti pun mdna peste picior].
Cu atat mai evidentd cu cat e dublata, pe alocuri,
de plictiseala jocurilor video si experimentarea
ultimelor mode mileniale (vezi poemul /e fata asta
pe youtube, face asmr]), ori de imaginarul desprins
din seriale. E o recuzita care face din poemele lui
Mircea Andrei Florea niste radiografii destul de
empatice cu sensibilitatea contemporand, fara sa
alunece in didacticism sau poza cool, pastrand, deci,
un aer genuin.

E drept ca in cateva locuri textele mizeaza
pe stilizare mileniala in derularea imaginilor, cum
e cazul, de exemplu, al poemului [suntem printre
raioane], o cronica glam, In culori vibrante, a unei
premonitii negative: ,,pe cer pasari neon survoleaza/
extinct 1n strainatate, pasari flamingo/ magnetizate,
se apropie de noi/ pun stapanire pe cladiri si parcare/
un dezastru va incepe, da/ dar nu stim de care”.
Sunt pasaje de genul asta care dovedesc faptul ca
inainte de orice, Mircea Andrei Florea e un poet care
mizeaza pe vizual ca forma de organizare discursiva.
E simtul cel mai acut al acestei poezii si care 1i
serveste foarte bine pentru tot repertoriul de angoase
pe care il pune la bataie. Incercat de sugestii cand

sinistre, cand aseptice, vizualul e aici principalul
mijloc de canalizare a emotiei in Larvae si care lasa
in urma cateva imagini ce se retin, cinematografice:
,Hunde sunt oamenii, unde migreaza si ce nu le
placel acolo de unde au venit am fumat doua tigari/
am intrat sa asteptdm Tn masina, si acum asteptam/
soarele a fost arzator, apoi un timp n-a mai fost/ o
benzindrie parasitd, un craniu viril de mustang/ ma
abtin sa tusesc, imi tremura pieptul,/ dar reusesc// se
face tarziu, tot mai tarziu o sa fie// pornesc motorul
masinii, broboanele se imprastie/ uniform pe capota,
am gura uscata, privirea fixatd/ te-ai gandit vreodata
la ceva ce ne-ar putea facel pe tofi fericifi m-am
gandit, a fost comod si facil/ am condus pana la
capatul lumii, am gasit plaja/ imprejmuita de sarma
ghimpata, o carcasa de vaca/ uitata de partea cealalta
si// s1 nimic”, [unde sunt oamenii, unde migreaza si
ce nu le place]. Un debut curat si reusit prin croiala
extrem de calculata a textelor pe care si le arondeaza,
si care pluseaza si printr-o capacitate de captare a
inefabilelor, in cateva texte, notabila prin consistenta.

*Mircea Andrei Florea, Larvae, Casa de Editura Max
Blecher, Bistrita, 2020

Imagine din Ciclova-Romana, Caras-Severin, aprilie 2009; foto: Otilia Hedesan
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Argument

Revista Vatra promoveaza, se stie, noutatea, originalitatea, valoarea, ilustrand si sustinand tineri creatori,
noi orientari literare, dar este, in acelasi timp, atasata si de valorile traditiei, ale spiritualititii nationale. In acest
context, un dosar tematic dedicat etnologiei romanesti de azi se legitimeaza printr-o logicd a firescului, ilustrand
dinamica fluida a continuitatii si noutatii, a traditiei si inovatiei. Cu toate indeciziile epistemologice, taxonomice,
sau de valorizare a trecutului, cu toata relativa discretie a manifestarilor sale publice majore, etnologia romaneasca
si-a format, timid la Inceput, tot mai decis mai apoi, un cadru sistemic de organizare, asumandu-si, totodata, o mare
diversitate de manifestari, strategii si modele, institutionale sau informale. Realizarile etnologiei romanesti de azi
nu sunt pugine, de la marile proiecte editoriale (atlasul etnografic al Romaniei, tratatul de etnologie roméneasca,
culegerile sistematice de folclor, corpusurile de sarbatori, habitat i alimentatie etc.), la profesionalizarea sistematica
a cercetdrii, prin infiintarea si dezvoltarea unor programe de studii de etnologie, sau coordonarea de doctorate in
domeniu. Relevante sunt, de asemenea, initiativele institutionalizate de promovare a domeniului, care ii asigura
vizibilitate si o sferd consistentd de diseminare a rezultatelor cercetarii: reviste prestigioase (Revista de Etnografie si
Folclor, Caietele ASER), colocvii de anvergura si traditie (Colocviul Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu”, Colocviile ASER), asociatii profesionale (ASER), muzee, colectii de etnografie si folclor, regionale si
nationale, colectii editoriale (Polirom, Paideia), edituri specializate (Etnologica), traduceri etc. Fara indoiala cd avem
de a face, in acest moment, cu o diversificare a cercetarii etnologice, in stransa legdtura cu mutatiile pe care le sufera
formele sociale traditionale, in contextul globalizarii, al statutului minoritatilor sau din perspectiva relatiei dintre
observator si subiectul observatiei. Ar mai fi de subliniat modul in care etnologia 1si adapteaza specificul si metodele
la o lume 1n continud schimbare, corelandu-se cu tendintele postmoderne ale unei societati globalizante, cu granite
fluide, recuperand, in acelasi timp, teme, subiecte, metode, ale folcloristicii si etnografiei nationale, in cautarea unei
identitati consolidate si a unei constiinte de sine lucide, bazate pe acumulari si initiative noi. Desigur, etnologia
romaneasca a anului 2020 se distinge si printr-un set de interogatii, provocari si dileme. Structurile convergente
dedicate conservarii §i expunerii traditiilor pentru public, strategiile educationale si politicile de salvgardare si
promovare a patrimoniului nu au, intotdeauna, o functionalitate ireprosabila. Ele functioneaza ,,mai degraba in mod
autarhic, practicand un gen de dezinteres fatd de activitatea celorlalte unitati, cu momente de solidaritate relativ rare”
(Otilia Hedesan), activate mai ales de asociatiile profesionale (Asociatia Muzeelor in Aer Liber din Roméania, ASER
— Asociatia de Stiinte Etnologice din Romania etc.). Inifiativele etnologiei romanesti sugereaza, pe de alta parte,
atentie la proximitati si la diferente, la teme de anvergura sau la subiecte in aparentd marginale, reflectand totodata
o coexistentd benefica a unor grupuri generationale, de la Nicolae Constantinescu, Ion Cuceu, Constantin Eretescu,
Ion Ghinoiu, Sanda Golopentia, Sabina Ispas, lon Talos, Silviu Angelescu, Serban Anghelescu, 1. V. Boldureanu,
Nicoleta Coatu, Mihai Coman, Paul Drogeanu, Ligia Fulga, Ilie Moise, la Mihaela Bucin, Nicu Gavriluta, Otilia
Hedesan, Keszeg Vilmos, Nicolae Panea, Narcisa Stiuca, Marian Lupascu, Marin Marian-Balasa, Antoaneta Olteanu,
Eleonora Sava sau Pozsony Ferenc. Desigur, aceasta lista trebuie completatd cu numele cercetdtorilor tineri, in
plind afirmare: Carmen Banta, Constantin Barbulescu, Ileana Benga, Camelia Burghele, Ioana Fruntelatd, Laura
Jiga, Adina Hulubas, Anamaria Iuga, loana Repciuc, Cosmina Timoce, Emil Tircomnicu, Tudor Séldjean, Adrian
Stoicescu, Ciprian Stefan s.a. Deosebit de influente si de modelatoare sunt, totodata, cartile, studiile, initiativele
culturale ale unor cercetatori din domenii conexe etnologiei: Vintila Mihdilescu, in spatiul antropologiei si Rostas
Zoltan, in orizontul de cercetare al sociologiei si al istoriei orale. Peisajul etnologiei romanesti de azi este, cum
vedem, divers, provocator, fertil, conturandu-se ca un ,,ansamblu institutional, o retea disciplinara saturata de teme
de studiu ofertante si o retea profesionala ampla si eterogena” (Otilia Hedesan).

Dosarul tematic al revistei Vatra dedicat Etnologiei romanesti de azi e structurat in mai multe secvente:
I. Un interviu cu doamna Prof.univ.dr. Otilia Hedesan (Vatra-Dialog); 11. Ancheta Etnologia romdneasca - azi
1. Conditia etnologiei romanesti; IV. Cartea de etnologie. Mentionam ca titlurile unor interventii sau recenzii au
fost stabilite, pentru o abordare unitara, in redactie. Le multumesc tuturor colaboratorilor nostri la dosarul tematic
dedicat etnologiei romanesti contemporane, dosar ce infatiseazd imaginea de acum a acestui important domeniu
de cercetare care mizeaza pe o raportare optima intre privirea departata si privirea interioara, intre singularitate si
tipicitate, intre diferenta si unitate identitara.

Revista Vatra
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1. vatra-dialog

cu Otilia HEDESAN

,Folclorul e interesant cand
e autentic”

- Stimata doamna Otilia Hedesan, as incepe
dialogul pe care l-afi acceptat cu amabilitate, prin a
va intreba care dintre etapele, momentele pe care le-afi
strabatut in faurirea destinului propriu le considerati
esentiale pentru formarea dvs. intelectuala?

- Sunt cateva asemenea momente in viata mea,
intamplari sau intalniri care m-au facut ca, mai repede
sau cu o anumitd intarziere, sa incep sa vad lucrurile
altfel decat inainte. As numi doud asemenea intamplari:
mai intai, participarea mea, in vara lui 1982, la
cercetdrile de teren din Bucovina, in taberele de folclor
organizate de universitatile romanesti in acel ultim
deceniu al perioadei comuniste si, in al doilea rand,
cei patru ani de stagiaturd in invatdmantul secundar,
petrecuti la Sannicolau-Mare, aproape de granita cu
Serbia si Ungaria. Dupa terenul din Bucovina, din satele
de langa Falticeni, am simtit, efectiv, ca nu mai pot trai
ca Tnainte, cd sunt numeroase lucruri cel putin la fel de
importante ca si cartile, ca, de fapt, viata oamenilor,
credintele, suferintele si bucuriilor lor sunt prioritare,
asa cd am luat, impotriva vointei tuturor cunoscutilor
mei de atunci, decizia de a ma ocupa de etnologie. Cat
despre stagiul de la Sannicolau-Mare, care s-a petrecut
intre 1984-1989, in niste ani grei, plini de oprelisti si
de privatiuni de tot felul si pentru aproape toatd lumea,
de acolo am 1invétat, de fapt, ce este viata, ce greutdti
au oamenii, ce dificil poate fi sa lucrezi cu persoane
extrem de diferite, cu nevoi si visuri diverse. Da, aceste
doua experiente din tinerete cred ca mi-au dat cele mai
importante lectii de cariera: sa fii mereu atent si sensibil
la ce se petrece in jurul tdu (antropologii numesc asta
cu expresia ,,sa ai si atentia si neatentia treze!”) si s nu

eziti niciodata sd alegi un drum marginal, fiindca daca il
duci pana la capat, el poate fi plin de satisfactii.

- A lasat vreo amprenta varsta copilariei asupra
scrisului dvs.? Aveti vreo amintire mai relevantd, cu
anumite consecinfe asupra devenirii dvs.?

- Nu sunt unul dintre acei copii-creatori care
exceleaza de la varste mici, nu am cochetat cu scrisul
literar in primii ani de scoald. Poate de aceea m-am si
facut etnolog, asta ¢ o ,,meseric” care cere maturitate.
Insa copilaria a fost una din perioadele in care am citit
enorm, alegand singura carti din biblioteca destul de
mare a familiei. De exemplu, la opt ani am fost gasita
aproape lesinata dupa ce devorasem, intr-o lunga zi de
vara ploioasa, Ocolul pamdntului in optzeci de zile.
Cum spune prietena mea, Mihaela Bucin, poate de
acolo mi se trage pasiunea pentru célatoriile lungi si
aventuroase, sau poate chiar acest cult pentru pastrarea
cumpatului in situatii aparte, adesea necunoscute si nu
mereu prietenoase, atat de necesar etnologului in teren.

- Ce v-a marcat cel mai mult in evolutia dvs.
intelectuala? O carte, o idee, un om? Care considerati
ca sunt ingredientele unei optime edificari a propriului
sine si, mai ales, in ce fel afi reusit, ca tanar intelectual,
sa accedeti la identitatea proprie?

- Studentia si anii formarii mele ca tanar
cercetdtor au stat sub autoritatea a trei profesori: Vasile
Cretu, primul meu profesor de folclor, cel care m-a
pus 1n situatiile din care sa iau singura decizia de a ma
orienta inspre etnologie, Eugen Todoran, generosul si
savantul meu coordonator de teza de doctorat si Mihai
Pop, care mi-a ghidat cu discretie lecturile din anii mari
de studenta, iar apoi a aparat, o vreme, textele mele de
la finalul anilor optzeci, socotite nu doar necanonice, ci
de-a dreptul scandaloase (de exemplu, un eseu cu multe
documente din teren despre cum locuitorii din Campia
Torontalului, de langa granitele cu fosta Iugoslavie,
bulgari, romani sau svabi, explicau greutatile vietii lor
de navetisti pe soselele inzépezite din iarna grea dinspre
1984 spre 1985, inventdnd fervent povestiri despre
strigoi, eseu care a starnit, in vara lui 1985, perplexitatea
colegilor si tacerea prudentd a celorlalti profesori).
Formarea mea ca etnolog roman este, 1nsa, si rezultatul
unor indelungi colaborari cu profesorii Nicolae Bot silon
Cuceu, de la Cluj, respectiv cu Nicolae Constantinescu,
de la Bucuresti. Nu in ultimul rand si desi nu am asumat
intotdeauna aceleasi paradigme disciplinare, am fost
mereu solidara cu Vintila Mihailescu, impreuna cu care
am participat la proiecte de cercetare sau de scriere,
de la care am Invatat cat de greu e sa fii etnolog (sau
antropolog) roman in lumea studiilor europene si in
paralel cu care am exersat scrierea despre subiecte
proprii etnologiei (antropologiei culturale) pentru un
public general si In alt stil decat cel consacrat deja
in aceste discipline in Romania (in primul rand prin
sustinerea unor rubrici in presa culturald de la noi).
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- Care sunt cartile modelatoare sub auspiciile
carora a stat formarea dvs. intelectuala? Mai atrag
astfel de carti acum? Cum ati motiva fascinatia lecturii,
a cartii in contextul epocii §i al varstei dvs. de inceput
si ce explicatie dati atdt de clamatului dezinteres pentru
lectura de astazi?

- Am fost si am ramas o devoratoare de carti,
iar apartamentul meu din Timisoara e, de fapt, o
biblioteca: literatura, in holul de la intrare si pe rafturile
de sus, unde ajung doar cu scara; cartile de etnologie
romand, asezate pe teme si perioade, in birou, in partea
mea dreaptd; antropologia straina, filosofia si teoria
literard, pe peretele din stdnga mea; istoria, in camera
de oaspeti; cartile despre (si de autori din) Basarabia,
Bucovina, Ungaria, despre rudari, despre Timoc si
Banatul Sarbesc, in asa-zisul living, unde, de cand e
pandemia, am instalat si banda de mers. Desi am avut
mereu profesori de literatura eminenti, iar, o vreme, am
predat la universitate si Teoria literaturii, am invatat
ce inseamna o carte de calitate din propria experienta:
la doisprezece ani am ales, din biblioteca familiei,
Razboi si pace pe care am terminat-o de citit in sase zile
epuizante, cand nu-mi amintesc sa mai fi facut altceva.
Dupa ce citesti o carte de atare anvergurd, e greu sa mai
fii pacilit ca cititor. E, cred, ca la degustatorii de vinuri,
de ciocolata, ori de cafea: e si o deformare senzoriala,
e si pricepere, ¢ si multd sarguintd. Astazi se citeste
mult pe computer; o fac si eu frecvent, accesand baze
de reviste electronice socotite si uneori realmente bune.
Cred ca profesorii, astdzi, ca Intotdeauna, trebuie sa
ii expund pe copii cartilor bune. Asta se face mereu,
neobosit, alegdnd mereu alte si alte carti, noi, fascinante,
pe masura vremurilor pe care le traim. Uneori calea asta
pare fara niciun succes, dar nu intotdeauna e asa, iar asta
conteazd. O spun din experienta.

- Teza dvs. de doctorat, Fenomenul povestitului
— astazi, coordonata de Prof. univ. dr. Eugen Todoran
circumscrie tema naratiunii §i a naratorului. Mai este
actual astazi fenomenul acesta, al povestitului?

- Da, povestitul ramane. Eu cred ca fara
ghemul intdmplarilor care curg dintr-un moment
in altul, punand ordine in lucruri, inclusiv in cursul
vietilor noastre si ale apropiatilor nostri, nimic
nu e. Rdmanem prea stingheri si prea singuri fara
povestirile celorlalti, din care putem invata tot felul
de lucruri. Dar suntem si mai nefericiti daca nu putem
sd povestim noi, impartasindu-le celorlalti intamplari,
bucurii sau suferinte. Uneori povestirea a fost
marginalizatd sau subestimatad, cum s-a si intamplat
in lungi perioade din literatura secolului douazeci,
cand textele non-narative au fost utilizate ca modele
estetice formative pentru generatii intregi. Ceea ce
Genette a definit drept ,frontiere” ale povestirii,
descrierea sau introspectia, analiza psihologica au
fost socotite valoroase prin ele insele, nu potential
valoroase, in caz de excelentd scriere si eficientd
integrare in ansamblul fictional. Cu povestirea nu s-a

intdmplat la fel, ea fiind adesea asociatad literaturii
»populare”, menite sa provoace placere si sa satisfaca
naivitatea unor cititori neprofesionisti.

- Cartile pe care le-afi publicat (Sapte
eseuri despre strigoi, Pentru o mitologie difuza,
Folclorul. Ce facem cu el?, Angoasele cititorului de
antropologie, Ma razumesti, fata mea... Note de teren
pe Valea Moravei etc.) ilustreaza studii si cercetari
din sfera etnologiei si a patrimoniului cultural
imaterial, dintr-o perspectiva ,,originald, in manierd
postmoderna” (Nicolae Constantinescu). Cum v-afi
apropiat de domeniul etnologiei? Care sunt temele
care v-au atras cel mai mult din acest domeniu?

- Da, observatia profesorului Nicolae
Constantinescu care asociazad cercetarile mele cu
etnologia postmodernd mi-a placut intotdeauna. O
leg, intr-un sens, de solidaritatea mea cu scriitorii
generatiei optzeci, o buna parte a activitatii mele, pana
in pragul anilor 2010, desfasurandu-se in proximitatea
optzecistilor timisoreni si a grupului de la revista
,,Orizont”. In alt sens, eu asum postmodernitatea ca
etnolog producdnd, in mod constient, un tip de text
in care vocea mea si a disciplinei alterneaza cu vocea
interlocutorilor mei. Cred in valoarea informationala
a acestei categorii de texte (altcandva, altcineva, cu
alt instrumentar teoretic sau pur si simplu cu alta
grild tematica va vedea alte lucruri din textul dens al
interlocutorului meu, reluat de mine) si nu am nicio
indoiala privitoare la utilitatea sa morala.

-, Excelenta cunoscatoare a realitatii
etnofolclorice anchetate”, familiarizata cu ,, ceea
ce tine de reliefurile de mentalitate si de psihologia
comunitatilor folclorice si traditionale”. Aprecierile
lui Ion Seuleanu vizeaza palierele tematice distincte
ale cartilor si studiilor dvs. (antropologie, etnologie,
mitologie etc.). Exista, dincolo de aceasta diversitate,
un element de legatura, un liant, o relatie de
convergenta?

- Am urmarit, pana in prezent, uneori mai
insistent, alteori lasand sa se scurgd pauze destul de
lungi intre textele publicate, trei teme principale:
mitologia romaneasca 1n manifestarile ei recente,
viata populatiilor istorice romanesti din afara
granitelor, respectiv istoria etnologiei romane de pe la
mijlocul secolului trecut incoace. Pare cé este vorba
despre lucruri distincte si, cumva, fiecare dintre aceste
subiecte angreneaza bibliografii proprii, tematici,
obsesii si tabuuri care au istorii specifice, fiind greu
de functionat pe teritoriul lor ignorandu-le. Totusi,
aceste teme nu sunt straine una de alta, iar in formarea
mea, ele au functionat asemeni unor intrari deschise
dintr-un traiect principal. Am lucrat intai asupra unor
texte interpretate din perspectiva miturilor pe care le
putem restitui citindu-le, dar cum multe din acestea au
fost inregistrate in satele locuite de roméani in Timoc,
in Transcarpatia sau 1n Basarabia, am largit, apoi,
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interesul, dinspre aceste texte catre viata comunitatilor
respective. Interesul pentru istoria etnologiei romane
a venit aproape de la sine, Tn masura in care tocmai
aceste doua teme ample au fost tratate foarte diferit
in perioade distincte politico-istoric, care au influentat
adesea discursul etnologic. Acum cand formulez acest
raspuns ma gandesc ca, poate, viata mea in teritoriul
etnologiei romane seamana cu a unui copil care a
primit figurina cea mica dintr-o matrioska si e, mereu,
in cautarea celei care o incastreaza.

- Sunteti profesor de etnologie si folclor
la Universitatea de Vest din Timisoara. Afi avut
impliniri, ca profesor in invatamantul universitar?
Dar insatisfactii?

- Am in urma un traiect universitar de treizeci
de ani, un drum pe care l-am parcurs cu toatd
determinarea. Nu am ars etape, am trecut praguri
rezonabile si bariere stupide, am predat uneori unor
sute de studenti Inghesuiti in amfiteatre sau altadata
catorva doctoranzi pe care puteam sa ii gazduiesc in
sdlile somptuoase ale universitatii. Stiu universitatile
romanesti de la birocratia admiterilor si a alcatuirii
statelor de functiuni si a orarelor, la redactarea
strategiilor de dezvoltare pe termen mediu. Vreau
sa cred, Insd, ca principala mea vocatie a fost aceea
de profesoara. Privind Inapoi, am o mare satisfactie,
aceea de a fi putut indruma cate putin o serie de tineri
cercetatori care sunt sigura cd vor continua sa studieze
in acest teritoriu teoretic si ma gandesc mai ales la
Cosmina Timoce, la Corina Popa, Eliana Popeti,
Diana Mihut, Maria Candale-Grosu, Raluca Rusu,
Alina Negru sau loana Dorobantu-Gordon. Am si o
mare suferinta, pe care o asum ca pe un esec personal,
faptul ca desi am creat toate conditiile administrative
pentru configurarea specializarii de Studii culturale
si la nivelul studiilor de licenta, functionarea acestui
program a ramas mereu precara, mai degraba subiect
de querelle cu si intre colegii de la alte specializari.

- Ati fost si Prorector — Director al CSUD
la Universitatea de Vest din Timisoara. Care sunt
provocarile carora a trebuit sa le facefi fata, de-a
lungul timpului, in aceasta calitate?

- Din 2012 péana la inceputul verii 2020 am
fost, intr-adevar, directorul studiilor doctorale la
Universitatea de Vest din Timisoara. Privesc acum in
urma si cred ca de dincolo de hartuiala administrativa
permanentd, de dincolo de inconsistentele legislative
mereu speculabile cu rele sau, uneori, chiar cu bune
intentii, dar si de dincoace de dorintamea de a configura
o institutie, cea a echipelor de studiu si cercetare din
scolile doctorale, au pandit mereu doua provocari: una
contextuald si nationald, pe care as numi-o tendinta
de a transforma anumite — si din nefericire doar
anumite teze de doctorat — In arme politice, respectiv
0 provocare universitard si personald, aceea de a face
fata unei tendinte din pacate tot mai generalizate in

mediile academice din Romania, de fapt un stereotip
autosuficient, potrivit caruia cercetarea de calitate
este apanajul exclusiv al anumitor domenii, socotite
,,de varf”, excluzand in mod aprioric alte domenii si
aceasta cercetare se reflectd doar in indici numerici.
Cand vorbesc despre contextul national al studiilor
doctorale in acest deceniu 2010 — 2020, ma gandesc
in primul rand la numeroasele scandaluri de plagiat
starnite de analiza tezelor de doctorat ale anumitor
politicieni sau persoane publice influente din Romania.
Sigur ca trebuie subliniata aici o parte pozitiva, fiindca
despre doctorate s-a vorbit, in tot acest rastimp, ca
despre o componenta formativa si eticd esentiala unei
persoane publice, cu efecte directe asupra functionarii
sanatoase a societatii, asa cum nu se Intamplase
niciodatd inainte si cum nu s-a vorbit despre niciun
alt segment din lumea universitard. Pe de alta parte,
apetitul exacerbat al presei pentru discutarea acelorasi
si acelorasi cazuri, iar Universitatea de Vest nu a fost,
nici ea, in afara acestui vartej, a facut ca, din pacate,
sa fie trecute cu vederea de opinia publica realizarile
doctoranzilor straluciti, meritorii sau doar onesti,
eforturile uriase de updatare a cercetarii romanesti
in ansamblul sau, au slabit respectul cetatenilor
pentru universitatile noastre, pentru toate de-a
valma, fiindca discursul public nu a mizat de nuante
si s-a dezinteresat, in mod deliberat, de descrierca
cauzalitatilor. Totodata, astazi e greu sa coordonezi un
segment universitar de cercetare romaneasca daca esti
umanist. Trebuie sa ai mereu garda ridicata, fiindca
domeniile noastre sunt adesea uitate chiar de pe listele
nationale de finantare, nu sunt ,,prioritare”, nu sunt
nici ,,inteligente” cum spun strategiile de dezvoltare,
ar ceea ce nu-i inteligent, nu-i asa, cheama automat
un antonim nu prea magulitor. A trebuit sa gasesc
un modus vivendi si mai ales un modus operandi
cu colegii de la domeniile exacte pentru a pastra
studiilor umaniste si sociale un loc rezonabil, pe
masura interesului destul de mare al tinerilor pentru
ele, argumentand, mereu, ca un antropolog la munca,
importanta calitatii in detrimentul cantitatii si nevoia
de a respecta diversitatea.

- Sunteti presedinte al Asociatiei de Stiinte
Etnologice din Romdnia. Care este opinia dvs. cu
privire la starea actuald a etnologiei romdanesti?
Exista dezbateri legate de acest domeniu?

- O sa va raspund indirect, observand ca
Asociatia de Stiinte Etnologice din Romaénia este o
organizatie profesionald care marseaza pe asumarea
individuala a calitatii de etnolog. Membrii nostri au
absolvit studii de Filologie, de Istorie, Arte Plastice,
Muzicd, sunt muzeografi, profesori, cercetatori
dar si arhitecti, fotografi sau jurnalisti, regizori de
film, realizatori de emisiuni referitoare la traditii si
lista ar putea, probabil, continua. Ce spune aceasta
enumerare sumara despre etnologia romaneascd de
azi? Spune, mai intdi, cad etnologia este, la noi, mai



etnologia romaneascd - azi 53

degraba o vocatie, un tel asumat, iar nu o profesie
invatatd da capo al fine la scoala. Pe de alta parte,
cand ma gandesc cad la conferintele noastre anuale
numarul de participanti este din ce In ce mai mare,
fluctuand in jurul cifrei de o sutd de persoane si
depasindu-1 adesea, constat ca solidaritatea noastra
lucida in jurul interesului pentru traditii si patrimoniul
cultural este una consistentd. Personal ma simt
responsabila n primul rand de mentinerea acestei
coeziuni inter- si pluri- profesionale pentru derularea
si dezvoltarea proiectelor diverse referitoare la
cercetarea si salvgardarea patrimoniului cultural
intangibil. Evident, aceste proiecte sunt apanajul
unor autoritati multiple, ministere, consilii judetene
si locale, institutii de cercetare sau culturd, structuri
universitare, dar rolul unei asociatii de tipul ASER
este acela de a-i pune pe oameni impreund, intr-o
forma de networking eficient, respectuos si prietenos.

- Care este, in opinia dvs., principala calitate a
unui text folcloric?

- Raspund cu un truism: folclorul e interesant
cand e autentic. Notez imediat, Insd, cd nu inteleg
prin autentic un fapt / un text contrafacut dupa
canoane estetice presupuse, savant, ca fiind proprii
culturii traditionale, ci un element care poate fi uneori
contradictoriu, poate rugos, poate lacunar, poate greu
de inteles, dar care este uzual intr-un mediu si capata
sens si valoare 1n acel mediu. Am dat un raspuns cam
sofisticat, dar chiar asta cred cd e important, cum
se tese mereu textul care devine folclor, uneori mai
frumos, alteori mai stidngaci, uneori subtil, alteori
greoi, rezultat al contributiilor si memoriilor celor
mai varii.

- Care ar fi, in viziunea dvs., portretul
etnologului ideal? Ce calitati trebuie sa posede
acesta: inteligenta, sensibilitate, tandrete, pasiune,
fidelitate?

- Ti place ceea ce face. Citeste mult, neaparat
din bibliografia stiintificd nationala. Citeste cel
putin si in engleza, daca nu face asta si in franceza
sau italiand. Intelege rezonabil un text dintr-o limba
utild In studiile regionale (maghiard sau sarba sau
ucraineana sau rusa sau germana). E sanatos, rezistent
la frig si cdldura, poate manca si, dupa caz, bea cu
interlocutorii sdi. E harnic si ordonat. E pozitiv si nu
crede ca, odata cu el si cu oamenii cu care discutd, se
termina toate.

- Ce ne puteti spune despre cultura din Banat,
spativ al multiculturalismului, al dialogului dintre
culturi foarte diferite?

- Eu m-am nascut la Pecica, in judetul Arad, iar
in copilarie, privind Muresul dinspre nord, am Invatat
ca Banatul e tara lui acu, in vreme ce noi suntem tara
lui amu, ca mergem la neamurile noastre din Banat la
rugd, sarbatoare pe care noi nu o avem, iar acolo ne

straduim sa rostim unele cuvinte altfel, muindu-le mai
mult decat o faceau batranele de la noi de pe strada
si, mai ales, nu ne suparam cand ni se spune ca avem
toale mandre, fiindca acolo, in Banat, asa se spune in
semn de apreciere. Am venit in Banat studenta si sunt
prima generatie de banateni de la mine din familie.
Fac teren etnologic in Banat, intr-un spatiu in care
Craciunul e al nostru si al sdrbesc, Pastile sunt a
noastre si ale nemtesti, unde reperele calendarului
sunt sfintii ai vechi si sfintii unguresti de gheatd,
insd noi trebuie sd tinem toate aceste lucruri, fiindca
asa este potrivit... Lucrez etnologie in Banat, intr-
un loc unde oamenii au tot venit, cand dinspre vest,
colonizati in secolele al optsprezecelea si inceputul
celui de-al noudsprezecelea, cand dinspre rasarit si
nord, adusi de valurile istoriei si de speranta de a
gasi de lucru, in secolul trecut... Fac etnologie acasa
dar si departe, fiindca o parte a comunitatilor unde
lucrez sunt dincolo de granite, asa ca interactiunile
cu povestitorii mei se supun altor legislatii si altor
precautii... Baroc, cum il numeste Blaga, ambitios
si mandru, cum 1l oglindesc stereotipiile romanilor,
bogat si deschis, cum se vede din statistici, Banatul e
un loc aparte, complex, greu, uimitor si contradictoriu.
Studiul Banatului ar trebui sa fie pe masura sa, atipic
in raport cu etnologia nationald romana, in masura in
care marseaza pe diferenta si pe regionalism in locul
unitatii si identitatii.

- Care sunt proiectele dvs. de viitor?

- Mi-as dori sa inchei cateva carti, pe seama
unor santiere si dosare pe care le am in lucru. Sper
din tot sufletul sa pot organiza informatiile numeroase
pe care le-am tot obtinut, sa sintetizez ideile pe care
le-am notat fugar sau le-am prezentat in forma lor
initiala, fara sa le dezvolt prea in detaliu. Sunt datoare,
mai intai, comunitdtilor de romani din afara, unde am
fost primita si gazduita cu dragoste si abnegatie ani
buni, sd scriu despre ele documentat, argumentat si
convingator. Mai am, de asemenea, o datorie fata de
Banat si banateni. De fapt, e o datorie institutionala,
insa eu cred ca institutiile existad prin oameni, care
fac (sau, dupa caz, nu fac) de fapt treaba institutiilor.
Arhiva digitald a patrimoniului cultural din Banat, o
arhivad interactiva si coparticipativa, facutd in linia
acestei filosofii pe care am pomenit-o, deja, potrivit
careia conteazd deopotriva de mult ce credem noi
despre cultura traditionald si ce crede ea despre ea
insasi, cumuland privirea indepartata si cea interioara,
este una din provocarile mele pentru anii urmatori.
Ma gandesc la viitor ca la un santier din care sper sa
fac o parte din munca, sau macar sa sugerez celorlalti
ce mult e de lucrat. Cum spun romanii, cdt cuprinde...

- Va multumesc!

Interviu realizat de Iulian Boldea
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2. Ancheta Etnologia romdneascd, azi

Ancheta din acest numar al revistei ,,Vatra” dedicat
etnologiei isi propune sa evalueze, prin vocile catorva
reputati specialisti In domeniu, starea etnologiei
romanesti din acest moment, deloc fast pentru stiintele
umaniste, in contextul unei pandemii care si-a pus
amprenta asupra multor domenii ale culturii. intrebarile
pe care le-am adresat colaboratorilor nostri, carora le
multumim pentru amabilitatea cu care au raspuns, sunt:

1. Care este, in opinia dvs., starea etnologiei
romdnesti, azi?

2. Care vi se par cele mai importante realizari ale
etnologiei romdnesti de dupa 1989?

3. Cum vi se pare stadiul reflectiei actuale in
sfera etnologiei, din perspectiva noilor metodologii de
cercetare?

4. Cum vedeti conditia cercetatorului din domeniul
etnologiei si antropologiei, astazi?

5. Exista o sincronizare a cercetarilor etnologice
romdnesti cu dezbaterile occidentale actuale in
domeniu?

Nicolae PANEA

O indecizie identitara

1.Etnologia roméaneascd mosteneste  toate
indeciziile, epistemice, taxonomice, de receptare ale
trecutului. Intr-o culturd modelatd de respectul pentru
folclor, intr-o culturd ce a impus o paradigma in care
folcloristica si filologia sunt consubstantiale, etnologia
pare, mai curand, un exotism.

Indecizia taxonomica (si ar mai trebui adaugata
si prezenta din ce in ce mai sonord a antropologiei
culturale la acest bruiaj!), suprapunerea domeniilor
stiintifice, generatoare de imense probleme de formare
a specialistilor, de delimitare si incadrare a disciplinei
in curricula universitard, impun o reald criza identitara
a stiintei. Etnologia romaneasca se luptd atat cu sine cat
si pentru sine.

Etnologia romaneasca trebuie sd contracareze
in regim de urgenta trei sfere de ambiguitate sistemica
pentru a regla statutul cercetatorului in domeniu, al
cercetarii de specialitate si al institutiilor responsabile de
acest tip de cercetare.

Prima problema majora este cea a formarii
specialistilor. Etnologia romaneascd mosteneste acel
reflex formativ al specialistului derivat, caci avem
etnologi cu studii de filologie, filosofie, istorie, geografie,
psihologie sau sociologie si extrem de putini cu studii de
etnologie. Deci prima provocare a etnologiei romanesti
este profesionalizarea specialistilor prin existenta unor
filiere universitare complete (programe de licenta,
masterat, doctorat), cursuri de specializare, bibliografii
de specialitate.

A doua problema este generata de lipsa sau, in cel
mai fericit caz, saracia unor strategii, obiective nationale
de cercetare in domeniu astfel incat atat identitate
acestuia, cat si utilitatea lui sociala si culturala sa fie
afirmate. Aceasta stare face ca etnologia romaneasca sa
continue s fie o stiintd discreta.

A treia problemd derivd din primele doud si
vizeazd promovarea specialistilor in domeniu. Piata
pentru astfel de specialisti este extrem de redusa,
functioneaza deficitar si perpetueaza lipsa de vizibilitate
a stiintei.

Mostenind traditia unei stiinte ca folcloristica,
dependenta de filologie, mostenind perceptia peiorativa
a relatiei dintre folclor si politic, etnologia romaneasca
face eforturi, din pacate, timide si neconcertate, de
profesionalizare. Prezentul ei ni se pare cel al unei stiinte
aluvionare.

2. As putea identifica trei sfere de realizari care pot
marca evolutia etnologiei romanesti in aceste trei decenii.
in prima sferd, pe care as numi-o reparatorie, as introduce
proiectele restante: corpusurile de sarbatori si obiceiuri,
habitat, alimentatie, atlasul etnografic al Romaéniei,
digitalizarea arhivelor, pe care le-a facut Institutul de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei
Romane. De asemenea, tratatul de etnologie romaneasca
al aceluiasi institut. Tot reparatorii ni se par si culegerile
sistematice efectuate in teritoriile locuite de romani in
afara tarii.

A doua sferd cuprinde efortul educativ de
profesionalizare a cercetatorilor si cercetdrii prin crearea
unor specializari de etnologie la marile universitati ale
tarii, prin coordonarea de doctorate in domeniu, largirea
sferei de interes la invatdmantul secundar.

A treia sferd poate fi alcatuitd din acele elemente
care asigurd vizibilitatea imediata a domeniului: reviste
(Revista de Etnografie si Folclor, Caietele ASER),
colocvii (Colocviul Institutului de Etnografie si Folclor
,»Constantin Brailoiu”, colocviile ASER, asociatii
profesionale (ASER) muzee si colectii de etnografie si
folclor, regionale si nationale, colectii editoriale (Polirom,
Paideia), edituri specializate (Etnologica), traduceri.

3. Din dorinta de a reflecta si de a surprinde un
referential 1n plind schimbare, etnologia actuald este de
o diversitate siderantd. Raporturile ei cu celelalte stiinte
sociale, cu stiintele umaniste si cu stiintele naturale,
raporturi genetice si metodologice, sunt intr-o revizuire
perpetua.

Campul de cercetare etnologica s-a diversificat
continuu, punand in evidenta crize sidificultati ale practicii
etnologice (schimbari ale formelor sociale traditionale,
orasul cu problemele sale, statutul minoritatilor,
migratia, globalizarea, raportul dintre observator si
observat). Conditiile materiale si institutionale ale
exercitarii profesiei de etnolog s-au schimbat, formele
de documentare, credibilitatea surselor de informatie,
corectitudinea lor, gradul de obiectivitate.

Etnologia romaneasca se adapteazd din mers
evolutiei unei stiinte, incercdnd sd coreleze traditia
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folcloristicii si a etnografiei nationale cu demersurile,
tendintele etnologiei europene, in special. Ar trebui
subliniat ca asistdm la o schimbare de generatie la nivelul
etnologiei romanesti. Generatia marilor proiecte, duse,
in final, la bun sfarsit, este inlocuitd de o generatie de
cercetatori care au, in primul rand, formatii diferite,
preocupari, mai curand, conjuncturale, de multe ori, de
nisd, carora le lipseste practica proiectelor generale, de
ansamblu. De aceea, rezultatele muncii lor sunt extrem
de diverse. Nu as putea spune ca etnologia romaneasca
actuala are o directie clard, modelatoare, capabila
sa influenteze. Ea este mai curand recuperatoare, a
campurilor de cercetare, a metodelor, a temelor. De
asemenea, nu cred ca are forta de a se impune printr-o
teorie originald, pentru ca acumuldrile si recuperarile nu
au ajuns la saturare, cum nici constiinta de grup stiintific
a cercetatorilor romani nu este pe deplin formata.

4.Identific doud tipuri de cercetatori. Primul tip
este cel al cercetatorilor institutionalizati (universitati,
institute de cercetare, muzee). Este cercetatorul
profesionalizat, specializat, care are o virtualitate
identitara mare. Acest tip poate impune un trend, poate
crea modele.

Al doilea tip este cercetatorul independent, fara
statut. Fara a fi intotdeauna amator, acesta (media,
case de creatie, invatamant secundar) este creatorul de
atmosfera favorabila dezvoltarii, popularizarii stiintei. Pe
cat de mult bine poate face, pe atat de distrugator poate
fi. Totul depinde de gradul sau de responsabilitate si de
capacitatea primului tip de a regla relatiile dintre tipuri.

Dintr-o alta perspectivd, conditia etnologului,
azi, este delicata, dificila, uneori precara. in general,
nevalorificat social, el raimane anonim si tacut.

5. Intr-o anumita masurd, da. Aceasta partialitate
este sustinutd de faptul ca nu toate temele dezbaterilor
occidentale au vreo legaturd cu un anumit tip national
de referential. Problemele colonialismului, de exemplu,
raporturile dintre colonii si metropold, pana la un anumit
punct, migratia. Acum, aceasta a devenit tema extrem de
dezbatuta.

De asemenea, dezvoltarea unor domenii
a antrenat modificarea campurilor de cercetare, a
metodelor si a dat nastere unor ramuri noi (etnoistoria,
etnobotanica, etnosemantica) si chiar a unor sub-stiinte
precum antropologia economicd, politica, sectiuni ale
antropologiei cu o mare tendinta de autonomizare.

Nu intotdeauna aceste proiecte au aderentd la
cercetarea romaneascd. Sa mai addugdm bruiajul unor
stiinte precum studiile culturale sau studiile de gen si
contextul este cat de cat conturat.

in schimb, marile teme ale etnologiei clasice au
avut intotdeauna ecou in randul cercetatorilor romani,
care au participat cu succes la colocvii internationale
sau au publicat in reviste occidentale. Ceea ce trebuie,
insa, recunoscut, este numarul mai mult decat discret al
cartilor noastre de etnologie traduse in limbi straine.

Mihai COMAN

O pozitie periferica

1. Este greu sa definim starea etnologiei romanesti,
astazi, atata vreme cat campul academic al acestei stiinte nu
este bine clarificat: vom numi etnologie studiile consacrate
culturii traditionale rurale autohtone astfel incat sa devind
sinonimd cu folclorul si cercetdrile culturii materiale
taranesti? Sau vom numi etnologie, in descendenta
definitiei de acum un secol, doar cercetéarile comparative
consacrate aceluiasi domeniu, de tipul Balada Iui [orgovan
in folclorul romanesc, sarb, bulgar si titar”? Sau vom
considera cd e vorba de un termen sinonim cu antropologia
culturald? Aceasta este perspectiva cu care sunt de acord,
cu precizarea ca in acest caz ne referim la o paletd extrem
de larga de studii, care pot cuprinde orice forma de cultura,
fie ea elitista, folclorica sau de masa, cu o mare varietate de
metode si cu modele teoretice extrem de eterogene...

In al doilea rand, este complicat si definesti
starea unei stiinte in conditiile in care formele ei de
institutionalizare sunt eterogene: cate specializari cu
programe curriculare moderne (deci nu cursuri de folclor
deghizate) si cate departamente de etnologie existd in
universitatile romanesti? Cate joburi de etnologi exista pe
piata muncii? Cate institute specializate functioneaza si au
productie stiintifica de referintd, international recunoscuta?
Cate reviste specializate recunoscute in mediul international
sunt active in Romania? Daca exista, cat de prolifica este
posibila asociatie de profil, cati oameni se prezintd si se
identifica social si profesional ca ,etnologi”? lar daca
toate acestea nu sunt indeplinite intr-un mod vizibil in plan
social si prestigios in plan stiintific este foarte complicat
sa vorbim despre o (bund)stare a enologie romanesti de
astazi!

2. Tmi este greu sa identific realizari importante ale
unei discipline atat de slab institutionalizate: ici si colo
apar carti, unele interesante, mai apar articole prin reviste
culturale (majoritatea eseuri de popularizare), se dezbat
unele lucruri prin forumurile academice... In schimb
lucrarile si instantele de reflectie criticd, epistemologica si
de teoretizare a conceptelor, paradigmelor si directiilor noi
de abordare a fenomenelor din cadmpul stiintific sunt absente
sau existd in medii atat de limitate si cu o vizibilitate atat de
slaba, incat daca sunt, sunt fara sa se stie ca exista.

3. Cu toata sinceritatea, foarte, foarte rar am intalnit
lucrari profunde, ancorate 1n dezbaterile contemporane (din
tarile cu traditia cercetarii in acest domeniu), lucrari care
sa aduca in discutie dificultatile, provocarile si tendintele
referitoare la metodele contemporane de cercetare; am
intdlnit ici si colo lucrari sau interventii mediatice cu
aer mai degraba eseistic decat stiintific, am constatat cu
tristete un lucru (specific nu numai acestei discipline, ci
si altora in Romania de astdzi) si anume o decuplare de
la instantele de dezbatere si tendintele din bibliografia de
stringenta actualitate. Daca citesti lucrarile unor autori care
ar da impresia cd abordeaza asemenea chestiuni, vei vedea
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ca bibliografia fundamentald din domeniu este absenta
sau este evocatd prin referinte de prin articole accesibile;
foarte rar ai sentimentul instaurdrii unui dialog real cu ceea
ce profesorul Mihai Pop spunea uneori: ,,Ai vazut ultima
carte americanului ala care a facut valva, care a starnit o
mare polemica?”.... Din nefericire multi autori de la noi au
rdmas ancorati intr-o bibliografie de secol XX interbelic
si nu considerd obligatia sincronismului (ca sd folosim
terminologia lui Eugen Lovinescu) ca un obiectiv stiintific
fundamental. Si, desi nu imi place sa ma refer la opera
mea, va vorbeste un cercetator care stie despre ce vorbeste,
pentru ca este considerat in mediile francofone si anglo-
saxone printre pionierii unei discipline noi, antropologia
mass media!

4. Cercetatorul din acest domeniu are, in spatiul
romanesc, o pozitie perifericd - in absenta formelor de
institutionalizare evocate mai sus si a recunoasterii i
prestigiului necesare disciplinelor antropologice. In aceste
conditii el este refugiat in departamente universitare unde
campul sau este privit nu odata cu indiferentd si chiar cu
dispret sau in alte profesii, de unde practica cercetarea
antropologica ca un fel de hobby, ca un fel de vocatie
insulard, nu odata atacata si discreditata de cei din jurul
sau.

5. Nu am acest sentiment: asa cum am aratat nu
vad semnele (editoriale, academice etc.) ale sincronizarii
de anvergurd; faptul ca ici si colo cate un cercetator arata
prin lucrarile lui ca stie ce se Intdmpla in ,,lumea bund” a
stiintei si ca foloseste aceste evolutii recente in studiile sale
nu face decat sd scoatd mai bine in relief desincronizarea
specificd cercetarilor de la noi fata de cele, nu numai
occidentale, ci si asiatice sau latino americane - acolo unde
existd o dinamica extraordinara a cercetarilor si a ideilor.

Ilie MOISE

Nevoia de identitate

1. Dupa 1989 cercetarea etnologica este
lasata la voia intamplarii (fiecare se descurca cum
poate), lipsind o strategic coerentd. Presiunea
cenzurii economice este mult mai drasticd decat
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aceea ideologica din vremea comunistilor. Lipsa
cronica de fonduri, dar si de perspectiva (nu avem o
strategie pe termen lung) alaturi de statutul incert al
etnologiei (nu figureaza in lista meseriilor, deci nu
exista un debuseu), nu avem o facultate de etnologie,
nu s-a introdus etnologia in Invatamantul romanesc
etc., toate acestea te fac... dacd nu mai pesimist,
cu sigurantd circumspect atunci cand un student te
consulta in legatura cu viitoarea cariera. Eu inca mai
cred ca primenirea spiritualda a poporului roman se
poate realiza doar pornind de la elementele de cultura
si civilizatie de tip traditional, deoarece folclorul
tine de cele mai profunde straturi ale fiintei noastre
culturale, de identitate. Sunt idei si ganduri pe care
le-am facut publice (si Intr-o anumita proportie inca le
mai fac!) prin cursurile de etnologie (la Universitatile
din Sibiu si Alba Iulia), dar si prin intermediul revistei
»dtudii si comunicari de etnologie”, periodic al
Academiei Romane, care apare la Sibiu.

2. Cea mai importanta realizare a etnologiei
romanesti de dupa 1989 este —indiscutabil —finalizarea
Atlasului Etnografic Roman, in cinci volume, realizat
de un colectiv coordonat de eminentul etnolog lon
Ghinoiu de la Institutul de Etnografie si Folclor
,Constantin Brailoiu” Bucuresti. Initiat in anii 70 ai
veacului trecut, Atlasul Etnografic Romén ramaéne,
deocamdata, singura sinteza finalizata in perioada
postdecembrista de-a lungul a peste 10 ani: volumul
I — Habitatul (2003); 11 — Ocupatiile... (2005); 111 —
Tehnica populara. Alimentatia (2008); IV — Portul si
arta populara (2011); V — Sarbatorile, obiceiurile si
mitologia (2013). Avem de-a face cu o lucrare unica,
de o aparte anvergura, comparabila cu cele mai reusite
impliniri stiintifice de profil din spatiul european.
Deocamdata, etnologia a ramas datoare culturii
romdne cu cel putin doud lucrari fundamentale:
Tratatul de etnologie si Enciclopedia culturii si
civilizatiei traditionale romdnesti. Ele trebuie sa aiba
girul stiintific si cultural al Academiei Romane, care,
prin institutiile din subordine (Institutul de Etnografie
si Folclor ,,Constantin Brailoiu” Bucuresti; Arhiva de
Folclor din Cluj-Napoca, sectoarele de etnologie de la
Institutele din Sibiu, Craiova, lasi) si muzeele in aer
liber din intreg spatiul carpatin, poate realiza, dupa
modelul Dictionarului general al literaturii romdne,
cele doua sinteze ale civilizatiei rurale din Romania.
Avem nevoie de ele acum mai mult decat oricand,
deoarece aduna laolaltd cel mai ridicat procent de
identitate romaneasca. Am convingerea ca o eventuala
renastere spirituald i economicd a Romaniei, aceea
a Romaniei profunde a lui Eminescu, trebuie sa aiba
la temelie elementele de culturd si civilizatie rurala
romaneasca surprinse, indeobste, In proverbele si
zicerile populare. In acele zone ale tarii, in care
identitatea a fost si este bine conturatd (Maramures,
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Marginimea Sibiului, Bran, Bucovina), tranzitia spre
democratie, adaptarea la lumea de astazi s-a facut si se
face mult mai usor.

Turismul rural si gastronomia traditionala
din aceste zone, in care sunt implicati IT-isti si
manageri cu experienta internationald, aduc prestigiu
si bogatie Roméniei. Nu mai este pentru nimeni o
noutate faptul ca, la noi, primele eforturi culturale
si ,,moderne” si-au gasit suportul in cultura populara
(Alecsandri, Eminescu). Mai mult decat atat, cele
mai reprezentative opere ale culturii romane moderne
s-au raportat mereu, in toate epocile, la cultura de
tip traditional ca la o adevarata perioada clasica. Si,
surprinzator, tot la folclor trebuie raportatd sansa
universalitatii culturii roméane (Enescu, Brancusi).
La mai bine de un deceniu de la aderarea noastra la
structurile europene, ma gandesc la folclor ca la un
element de siguranta nationald, unul dintre putinele
lucruri care ne mai tine inca laolalta, impreuna.

3. Dupa 1989, parte din cercetatorii romani au
urmat stagii de pregatire sau specializare in strainatate.
Altii au facut parte din proiecte internationale, fapt ce
a condus la o adaptare din mers a acestora la noile
tehnici de cercetare. Tristetea este ca multi s-au
adaptat atat de bine, incét... nu s-au mai intors.

4. Conditia cercetatorului din domeniul
etnologiei si al antropologiei este... modestd, fara
prea multe perspective. Asemanatoare cu a tuturor
cercetatorilor din Institutele Romaniei.

5. Sincronizarea etnologiei romanesti
cu dezbaterile occidentale actuale nu mai este o
problema de multa vreme. Faptul ca multi cercetatori
colaboreaza cu institute de prestigiu din strainatate,
ca obtin, nu o data, importante premii internationale,
ne spune ca este vorba de o sincronizare perfecta.
Ceea ce deranjeaza, in continuare, la noi este statutul
modest al cercetatorului, de importanta redusa, ca
sd nu spun insignifiant, pentru diriguitorii Romaéniei
postdecembriste. ..

Afis ASER, Baia Mare,
2017

TIEI DE $TIINT

EDITIA AXIII-A, 8 - 12 NOIEMBRI

7, BAIA MARE

PATRIMONIU CULTURAL:

ABORDARI TEORETICE $1 PRAXIOLOGICE

Adrian STOICESCU

Complexe, sincronicitati si
discontinuitati

1. Utilizarea singularului pentru a decupa un
domeniu de cercetare trebuie realizatd cu o mare
precautie, deoarece numele functioneaza ca un
hiperonim. ,,Etnologia roméneasca” reuneste o serie
de preocupari extrem de diverse, dar fascinante
tocmai prin diversitatea lor, dar mai ales un numar
de discipline care, desi inrudite, isi pastreaza
individualitatea. In acest context al diversititii,
»etnologia romaneascd” nu numai ca reuseste sa
continue traditiile propriei deveniri, ci mai ales,
reuseste sa fie un inglobant fericit al terenurilor si
metodelor noi.

2. Dintr-o perspectiva strict personala, cel
mai mare castig al studiului culturii populare de
dupa 1989 este eliberarea de prizonieratul exclusiv
al textului oral. Fara indoiald ca folcloristica se va
preocupa de textul oral cu valente estetice, nsa
aceste analize recupereaza contextele de interpretare
a acestor forme artistice.

Suplimentar, noua scoald etnologica de dupa
1989 recupereaza cercetarea mediului urban, a
practicilor culturale emergente si a celor arhaice,
supuse insd transformadrilor actuale si, timid si
recent, multiplicarea formelor de transmitere ale
acestora prin canale media sau digitale.

3. Din pacate, avansul tehnologiilor conectate
/ de conectare si intreg arsenalul de mijloace tehnice
care inlesnesc deopotriva colectarea de informatii
cu caracter etnologic, cat si producerea de asemenea
informatii reprezinta, inca, o necunoscuta majora a
unei parti a cercetdrii. Instrumentele metodologice
cele mai la Indemana cercetatorului etnolog (si
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nu doar acestuia), formularul online, dubletul
actual al chestionarului sau interviul mediat (prin
intermediul software-lor de conferintd), varianta
clasicelor interviuri fatad in fata sunt extrem de putin
exploatate.

Poate un castig major este capitalizat numai la
nivelul prezentarii rezultatelor cercetarii etnologice,
prin utilizarea interfetelor digitale sau a retelelor
sociale 1n relevarea unor elemente de patrimoniu
cultural, mai mult sau mai putin cunoscute. insa
si aceste castiguri ale tehnologiei sunt departe de
a fi exploatate la un potential macar tangential cu
caracterul ofertant al acestora.

De fapt, ne situam intr-o spirala a destinului
incorpordrii 1n practicile etnologice actuale a
elementelor celor mai recente tendinte specifice
disciplinei. O povestire personala, naratd cu scop
moralizator de unul dintre formatorii multora dintre
etnologii de astazi, plasatd temporal in perioada
studentiei acestuia devine un fel de imagine cadru
a imposibilitatii unor profesionisti ai domeniului de
a include in discursul lor acele elemente mult prea
noi si mult prea diferite de ortodoxia practicilor
intelectuale care ii plaseaza in zona de confort.
Astfel, lectorul de curs al profesorului de mai
tarziu, dorind sa predea structuralismul, recurgea la
diverse geometrii cu creta pe tabla neagra a salii,
desenand si exclamand: structuralismul este ca un
cerc..., stergand, structuralismul este ca un patrat
si, renuntand, mergem mai departe, oratia de nuntd.

Decenii mai tarziu, in epoca internetului
lucrurilor, a digitizarii ubicue si a inteligentei
artificiale, vine randul unei povestiri personale, tot
cu rol moralizator, de data asta nu atat de relevanta
pentru rolul formator al personajului, cat pentru
rolul de carmuitor al unei institutii culturale pe
care acesta il are. Contextul nu mai este didactic,
ci de cercetare, iar discutia nu mai are legatura cu
structuralismul, c¢i cu tehnicile de co-generare de
continut, crowdsourcing de informatiei culturalad
si culturd participativi. In contextul ofertei
generoase pe care aceste principiile ale lumii
conectate le furnizeaza, dar, mai ales, al avantajelor
incontestabile pe care integrarea patrimoniului in
aceste tehnici digitale le-ar putea obtine, diriguitorul
cultural, probabil pentru a nu fi spectator in dialog,
nu a putut intreba decat: dar cunoasteti patrimoniul
muzeului X?

Din pacate, cvasirigiditatea unor actori
din cercetarea etnologicd impiedicd se manifesta
centripet In raport ,,dosarului cu sina” din cercetarea
etnologica romaneasca respingand, aproape
visceral, documentul cu semnatura digitala.

4. Partial marginala, iar raspunsul acesta
deriva din analiza raportului pe care un organism
obiectiv de reglementare a profesiei de cercetator
etnolog, CNATDCU, il are cu profesia etnolog.
in cadrul criteriilor minimale pentru accederea
la pozitiile didactice si de cercetare superioare,
,campania etnografica de teren finalizatd cu raport
prezentat 1intr-un for stiintific de specialitate”
este evaluata cu 15/n puncte, unde n reprezinta
numarul de membri ai echipei de cercetare. Numai
rarisim o cercetare etnologicd este realizata de
un singur cercetator, echipele de cercetare fiind
deseori compuse din 4-5 etnologi (sau specialisti in
domeniile conexe). Or, in acest context, o cercetare
monografica a unei practici culturale sau a unei
localitati i-ar aduce unui cercetitor cam 3 puncte,
care s-ar traduce in 534 de campanii de cercetare
pentru a putea obtine dreptul de a forma doctoral
alti etnologi. Aceeasi punctare a contributiei pentru
cercetarea de teren ar plasa-o, in cele din urma,
sub o recenzie intr-o revista academica, evaluata in
criterii cu 5 puncte.

Pe de altda parte, elementul central al
activitatii cercetatorului este cercetarea de teren,
indiferent care ar fi acesta. Asadar, acest exercitiu de
aritmetica ar putea fi un element definitoriu pentru
plasarea conditiei cercetatorului etnolog.

5. Exceptand situatia complexului ,,dosarului
cu sind”, cercetarea etnologica (incluzand aici toate
formele sale) se racordeaza partial la cercetarile
actuale din ariile vestice. Urmarind numeroasele
paneluri din cadrul congreselor bianuale ale SIEF
si EASA, este neindoielnic ca inca se resimte o
linie de demarcatie intre est si vest, pe linia fostei
cortine de fier. Insd aceastd discontinuitate find se
resimte mai de graba la abordare si nu la nivel de
teme si terenuri. Mai experimentald si mai deschisa
la trecerea frontierelor dintre discipline, cercetarea
vesticd se situeaza in avangarda cercetarii, 1nsa
nici cea romaneasca, integrata contextului estic, nu
este cu mult decalata. Fara indoiala insa, aceasta
generalizare poate supralicita sincronicitatea cu
cercetarea vestica.
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3. Conditia etnologiei romdnesti

Nicolae CONSTANTINESCU

Etnolog

ia, incotro?

imi aduc foarte bine aminte ca in vara lui 1978,
revenind 1n tard dupa o bursa Fulbright la Portland State
University (Oregon, S.U.A.), colegii din colectivul de
folclor mi-au relatat cu ingrijorare faptul ca Profesorul
Mihai Pop ,,0 cam luase razna”, sustindnd, la sedinta
festiva din Consiliul Facultati, cu ocazia pensionarii sale
la implinirea varstei de 70 de ani, ca,,vremea folclorului
s-a dus, e timpul sa orientam studiile noastre catre
etnologie”.

Nu vedeam atunci, dupd cum nu vad nici acum,
cauza ingrijorarilor colegilor mei, atita timp cat Mihai
Pop asigurase, cu intelepciune, folclorului locul care fi
revenea 1n structura disciplinelor universitare, statuand
autonomia unei discipline care nu figurase niciodata in
planurile de Invatamant ale universitatilor din Romania,
anume ,,folclor literar romanesc”, la facultatile filologice,
respectiv ,,folclor muzical” la conservatoarele de muzica.
Pe de o parte. Pe de alta, etnologia, disciplina cu caracter
general, 1si castigase si ea pozitia In nomenclatorul
disciplinelor universitare, odata cu precizarile facute
de Romulus Vuia in cursul de deschidere Etnografie,
etnologie, folclor de la Universitatea din Cluj, 9
noiembrie 1926. Dupa 50 de ani, cele doud ramuri ale
stiintelor despre cultura traditionald aveau deja o istorie,
fiind tratate separat in ,.Istoria Stiintelor in Romania” —
Etnologia (de Romulus Vulcénescu) si Folcloristica (de
Gheorghe Vrabie), Editura Academiei, 1975.

Pe durata unui deceniu, Iordan Datcu
transforma Dictionarul folcloristilor (Folclorul literar
romanesc), Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1979, in
Dictionarul etnologilor romani, Editura Saeculum 1. O.,
vol. I-I1, 1998; vol. III, 2001, cu sute de intrari, cea mai
bogata sursa de informatii despre acest domeniu. Editia
a Ill-a, ,revazuta si mult adaugita” (2006), ramane,
din pacate, in pragul celui de-al XXI-lea veac din care,
iata, s-au scurs deja doua decenii. Ar fi cazul elaborarii
unuia dintre acele ,,materiale”de sinteza, de ,bilant si
perspective”, cu care noi, cei din generatiile mai vechi,

eram obisnuiti la date festive sau calendaristice marcate,
dar operatia este aproape imposibil de realizat, intr-atat
de bogata este recolta studiilor de etnologie, luata in
sensul cel mai general al termenului, aparute in primele
decenii ale acestui veac.

Retin, cu titlu de exemplu, cateva studii, de data
relativ recentd, apartindnd unor etnologi din generatii
diferite, incepand cu venerabilul Ion Talos, autorul unei
opere monumentale, asezatd sub semnul definitivului,
asa cum o aratd incomparabilele sale monografii despre
teme fundamentale ale folclorului romanesc — Mesterul
Manole, 1, 1973; 11, 1997, Cununia fratilor si Nunta
Soarelui. Incestul zadarnicit in folclorul romanesc si
universal, 2004, editiile’, sintezele? publicate in timp. O
bibliografie aproape completa in Romania Occidentalis/
Romania Orientalis, 2009, p. 17-23. Zic «aproape
completd» pentru cd bibliografia confratilor clujeni
se opreste in anul 2009, consemnand un interviu al
sarbatoritului 1n revista ,,Steaua”, 60, nr. 3, 2009. Intre
timp, alte scrieri, la fel de monumentale si definitive
s-au adaugat. Omul si leul. Studiu de antropologie
culturala (2013), anticipat de o comunicare la Academia
Romana, Lupta voinicului cu leul — folclor i literatura
medievala (2004), publicata ca Lupta voinicului cu leul.
Mit si inifiere in folclorul romdnesc, Editura Academiei
Romane, 2007, da masura deplinei maturitati stiintifice
a savantului roman, care depaseste, cu studiul de fata,
ca si cu celelalte doud mentionate mai sus, limitele
cercetarii de folclor comparat sau de folclor literar
din perspectiva comparatd, dandu-ne o mostra de ceea
ce s-ar putea numi ,antropologia textului folcloric”,
in apropierea unor modele recognoscibile in studiile
lui Petru Caraman, Mircea Eliade, Adrian Fochi, de
exemplu.

,,Obiectul” studiului este colindul romanesc
retinut de Monica Bratulescu, in tipologia sa (Colinda
romdneascd. The Romanian Colinda (Winter-Solstice
Songs), Editura Minerva, Seria ,,Universitas”, 1981,
p. 205-207), sub 55. Leul - ,,Voinicul infrunta leul; il
captureaza si il aduce acasd legat cu o curea”, cu mai
multe subtipuri: ,,55 a — Leul scapa cu fuga”, ,,55 b —
Leul este ucis”, ,,55 B — Voinicul infrunta leul pentru a
pedepsi rapirea sorei”, ,,55 C — Infruntarea dintre voinic
si leu porneste de la o disputd pentru 0i”, cu mai multe
zeci de variante.

,,Colinda leului”, statueaza indeniabil Ton Talos,
,hareaza o tema specifici a folclorului romanesc”,
studiatda sau doar atinsd, in treacat, de cercetatori
redutabili ai creatiei populare din arealul carpato-
danubiano-pontic, incepand cu Nicolae Densusianu,
urmat de Gavril Todica, continuat de Adrian Fochi,
Octavian Buhociu, Mihai Pop, Gheorghe Isa, Monica
Bratulescu, lon Talos, Al. Filipascu, Vasile V. Filip, ale
caror contributii sunt examinate critic de exeget intr-o
secventa a studiului introductiv, ,,Leul in colindele
romanesti. Un Hercules carpatin” (p. 208- 212)

Dar pana a ajunge la aceasta concluzie, autorul
face un adevarat ,,tour de force”, sintetizand, in circa 200
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de pagini, o uriasa informatie despre ,,Leul in cultura
materiala si spirituala”, din paleolitic pana in timpurile
istorice, din Babilon pand pe plaiurile carpatice, cu
incursiuni in literatura scrisd, de la epopeea lui Ghilgames
la Homer si de aici in epopeile europene medievale si in
literatura orald, in basmul popular, in legenda populara
europeand, in literatura populara africand. O asemenea
cercetare exhaustiva (a se vedea Bibliografia enorma, p.
277-305, circa 800 de titluri!) nu putea sa se incheie decat
cu o serie de aprecieri ferme, cu caracter de generalitate,
de la care orice cercetare ulterioara a temei trebuie sa
plece.

60 de ilustratii si bibliografia vasta (cf. ante)
separd partea introductiva, studiul propriu-zis, de
,»Corpusul de texte”, p. 307-590, cuprinzand 427 de
variante (plus alte 7 ,indicate numai bibliografic”),
grupate 1n patru tipuri, dintre care primul, ,,Lupta junelui
cu leul”, divizat in mai multe subtipuri (,,I.1. Junele vrea
sa-si masoare fortele cu ale leului”, textele 1-130, cele
mai multe; [.2. ,,Voinicul se pregéteste de lupta cu leul
in prezenta mamei sale”, textele 131-184 pana la I.6.
,Pretul leului legat”, t. 311, 312. Tipul II, ,,Junele, leul
si muntele fara oi”, tipul III, ,,Tmpératul, leul si junele”,
si tipul 1V, ,,Gonirea si prinderea leului”, cuprinzand,
fiecare, cum se vede, mai putine variante. Bazata pe
un numar de cateva ori mai mare decat acela avut in
vedere de Monica Bratulescu 1n tipologia sa din 1981,
amintitd mai sus, noua ordonare a textelor realizata
de Ion Talos pare a ne oferi o imagine mai exacta a
unitatii, pe de o parte, si a diversitatii colindului cu leul,
prezentatd sintetic in graficele de sub ,,Tipologizarea
textelor” urmata de o ,,Privire generala asupra tipurilor
si subtipurilor colindei leului”.

Prin aceasta, lon Talos std aproape de studiile
de folclor comparat, practicate de D. Caracostea, P.
Caraman, Adrian Fochi si altii, dar deschide ferm usa
catre studiile de antropologie culturala, cu care etnologia
se afla intr-o relatie nu doar de vecinatate epistemologica.

Marile spirite rodesc! intre nou-venitii in campul
etnologiei doi reiau o tema tratatd magistral si definitiv de
profesorul Ion Talos — ,,jertfa zidirii”, reluatd de un tanar
etnolog, Gheorghita Ciocioi, in teza lui de doctorat Jertfa
zidirii in fondul baladesc nord si sud-dundarean. Corpusul
bulgaro-macedonean al baladei si legendei jertfei zidirii
(Editura Tracus Arte, 2019, cu un Cuvant inainte de prof.
univ. dr. Silviu Angelescu, conducitorul stiintific al tezei)
si de un alt nou-venit, Bogdan Bratu, Mesterul Manole
intre legenda traditiei si utopia modernitatii, Editura
Patmos, Cluj-Napoca, 2016.

Teza lui Gheorghita Ciocioi intrd pe fagasul
studiilor de folclor comparat (balcanic), unde se afla
ilustri antecesori. Noutatea si perspectiva etnologica
stau 1n constituirea corpusului sud-dunarean (bulgaresc
si macedonean) al baladei (legendei) despre jertfa zidirii
(248 de variante), traduse in romaneste si publicate in
paralel, In cele doud limbi, si analiza, contextuald a
acestora, ceea ce aduce un plus fatd de cercetarile mai
vechi, valorificate critic n cuprinsul tezei.

Amintesc aici, sub beneficiu de inventar,
antologia, comentariile si bibliografia realizate de
etnologul si omul de cultura Gheorghe Deaconu in
colaborare cu Nicolae Constantinescu, in volumul
Creatorul si opera sa. Editura ,Fantana lui Manole”,
Ramnicu Valcea, 2005, Studiu introductiv de N. C.,
p. 5-46 despre care Otilia Hedesan scria ca ,,are intai
de toate, meritul de a redomestici acest subiect, de a-1
redimensiona si de a-1 readuce in atentia unui public mai
putin pretentios, dar dornic de informatie”. Poate, zic eu,
chiar mai mult de atat, pentru ca prefata are un pronuntat
ton polemic, intrand in dialog cu cercetatori straini atrasi
de acest subiect sud-est european care capata o forma
(desavarsita!) romaneasca.

Celalalt studiu, al lui Bogdan Bratu, vine din
partea unui artist, pictor de biserici (din informatiile pe
care le am, sumare), fiind un eseu inteligent despre aceasta
capodopera a culturii populare romanesti. ,,Cantecul
despre zidire nu ne transmite niste norme tehnice care
trebuie executate pentru a obtine o capodopera, ci ne
descrie anumite atitudini existentiale ce mijlocesc o stare
fiintiala la care omul poate crea si trai frumos, adevarat
si bine”, scrie autorul la un moment dat. Cum se vede,
studiul este un eseu filosofic despre aceasta capodopera
a culturii orale romanesti, un ,,mit al creatiei”, zamislit
pe un fond cultural ancestral si ajuns, ca balada (cantec
epic) pana la noi.

Am selectat, parcimonios, cateva studii de
etnologie aparutei in ultimele decenii la noi, basculand,
cum se vede, Intre mai vechea orientare a studiilor de
folclor comparat si ,,noile perspective” aduse de studiile
culturale si de cele de antropologia lecturii. Vastitatea
incdt, cu timpul vom putea zice si noi (etnologii)
,suntem o profesie!”. Ne sprijina in acest sens asocierea
profesionald (ASER, Asociatia de Stiinte Etnologie din
Romania), cu colocviile sale anuale, cu publicatia sa
aparutd ritmic (Numarul 15 din 2018 are un caracter
retrospectiv, ,,/1918-2018. Un secol de studii asupra
culturii traditionale romdnesti”, iar numarul 5, din 2009
contine ,,Interogatii asupra etnologiei actuale™), cu
editurile de profil. Drum bun inainte!

V. de ex., lon Muslea, Cercetari etnografice si de folclor,
I-11, 1971,1972, Alexiu Viciu, Flori de camp. Doine, strigaturi,
bocete, balade (in colaborare cu Romulus Todoran, 1976, 60
de cantece populare din colectia Treufest Peregrin (in colab.
cu Gottfried Habenicht), 2008; o listd completd in Romania
Occidentalis/Romania Orientalis. Volum omagial dedicat Prof.
univ. Dr./Festschrift fur Ion Talos. Editat de /Herausgegeben
von Alina Branda, Ion Cuceu, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, Editura Mega, Cluj-Napoca, 2009, p. 23

> Gdndirea magico-religioasa la romdini. Dictionar ,
Editura Enciclopedica, 2001; Petit Dictionnaire de mythologie
populaire roumaine, ELLUG, Grenoble, 2002
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Pledoarie pentru o antropologie/
etnologie a mass media

Termenul de etnologie este folosit mai frecvent
in Romaénia, decat chiar in Franta, de unde pare a se
trage si unde a avut un destin si o vizibilitate mult mai
puternice decat in tarile anglo-saxone. Cu aproape un
secol in urma Marcel Mauss sugera o distributie ternara
a sarcinilor cercetarii, propundnd ca etnografia sa se
ocupe de studiul de teren al vietii sociale, a credintelor
si a creatiilor artistice ale diverselor populatii, evident
ne-moderne; etnologia urma sa fie o stiinta care compara
datele obtinute de cercetarea etnografica in diferite zone,
iar antropologia trebuia sa se transforme intr-o disciplind
care ofera marile modele teoretice asupra societatilor
umane §i In ultima instantd a umanitatii ca creatoare de
cultura. Aceasta terminologie s-a Inrddacinat mai ales in
mediile francofone, dar nu a avut succes in traditia anglo-
saxond, unde etnografia si antropologia au reprezentat cei
doi poli: cercetarea de teren versus analiza si interpretarea
teoretica a datelor astfel obtinute.

De altfel, cu titlul de exemplu, pot sd va spun
ca termenul etnologie nu apare in marile enciclopedii
stiintifice ale domeniului (evident de limba engleza!),
acolo unde conceptele de etnografie, pe de o parte si
antropologie, pe de alta, se bucura de abordari extensive.
Oricum, in randurile care urmeaza voi folosi notiunile
de etnologie si antropologie ca sinonime si substituibile
reciproc.

Folosind o imagine propusa de Alice Kosakoff,
ne putem imagina o masa patratd, in care o axa este
»prezent vs. trecut” si alta ”exotic vs. non-exotic”. Istoria
ocupa latura trecut si non-exotic, sociologia pe aceea a
prezentului si non-exoticului, in timp ce antropologia avea
rezervate doud zone, prezent si exotic si trecut si exotic.
Pozitia privilegiata a antropologiei la aceasta cind ne-
tainica a stiintelor, asa cum s-a configurat ea din secolul
XIX, s-a transformat in ultimele decenii intr-un cosmar
epistemologic: exoticul a disparut, atat ca realitate sociala
(sub impulsul modernitatii), cat si ca un construct teoretic
valid (sub impulsul ,.critical anthropology™). In planul

obiectului de studiu, transformarile care au survenit dupa
cel de-al doilea Razboi Mondial, au condus, in esenta, in
generalizarea la scara planetara a civilizatiei occidentale.
Acest lucru a Tnsemnat absorbtia formelor sociale pre-
moderne, de la triburile si uniunile tribale care mai erau
inca active si usor de studiat chiar si la inceputul secolului
XX, pana la modurile de organizare rurala traditionala,
din statele europene sau de pe alte continente.

In aceste conditii antropologia s-a confruntat cu
disparitia obiectului sdu consacrat de cercetare, chiar in
momentul de maturitate, in care isi formase instrumentele
de cercetare si teoriile specifice. Dreptul si abilitatea
de a descrie si interpreta (mai bine decat alte stiinte)
Huniversul salbatic” (in formula antropologului Michael
Trouillot), care dadeau identitatea si prestigiul disciplinei,
au disparut odata cu generalizarea unei lumi cosmopolite,
impusa de post-modernitate. In plan teoretic, paradigma
de intemeiere a etnologiei universaliza diferentele dintre
Non-exotic (civilizatia occidentala modernd) si Exotic
(civilizatii non-moderne, non-occidentale), sub forma
unei opozitii esentializate intre Identitate si Alteritate;
aceastd miscare teoretica instituia capacitatea acestei
stiinte de a intelege Alteritatea si de a explica, prin chiar
aceasta intelegere, unitatea fundamentala a umanitatii.

La aceastda evolutie, care tine de dialectica
dezbaterilor si transformarilor conceptuale, se mai
adauga un fenomen, specific sfarsitului secolului XX
si influentei pe care au avut-o curentele ideologice din
zona, elegant numitd ,critical studies” si mai direct
identificata ca neo-marxism. As vrea sa precizez ca ceea
ce s-a intamplat in campul antropologiei a fost deturnarea
intr-o directie ideologica a unor reflectii epistemologice
mai vechi, legate de complexitatea cercetarii etnografice
si a interpretdrii antropologice, adicd a unor probleme
pe care chiar parintii canonici, precum Franz Boas sau
Bronislaw Malinowski le-au semnalat si au reflectat
asupra lor. In anii 70 scrierile lui Geertz, Clifford, Fisher
si Marcus, Assad, Tambiah sau Appadurai (si multi altii)
au aruncat in arena dezbaterilor noi teme de reflectie
legate atat de statutul instrumentelor cu care lucreaza
etnografia (observatia participativa si ulterior naratiunea,
descrierea), cat si de modelele teoretice care determina
ceea ce se observa si ceea ce se ignord in munca de teren,
generand astfel o amplad confruntare, in esentd axatd in
jurul opozitiei dintre categoriile stiintelor empirice si
abordarile hermeneutice.

Aceste dezbateri au creat nu numai un curent
de idei, ci si o antropologie paraleld (daca nu chiar o
non-antropologie, prin vehementa negatiei) — etichetata
ca ,reflexive”, ,critical”, ,interpretative”, ,post-
modernist”. Inceputi printr-o reflectie asupra ,,autorititii
etnografului”, aceasta dezbatere a ajuns sa puna la
indoiala chiar legitimitatea demersului antropologic.
Pe un prim palier a fost negat statutul de stiintd al
antropologiei, altfel spus, capacitatea sa de a oferi
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cunostinte empiric valide si generalizéri care pot conduce
la concluzii cu valoare de universalitate. S-a afirmat ca
transcrierea observatiilor de teren nu este un act neutru,
stiintific, ci unul subiectiv si fictional; ca producerea
discursului antropologic este marcata de contextul social
in care este generat (constrangerile institutionale ale
productiei academice) si de retorica discursului (rolul
vocii autoritare a etnografului, rolul structurilor narative
in construirea ,terenului”, rolul strategiilor persuasive
in organizarea informatiei). Din aceasta perspectiva,
etnologia apare ca un demers de tip hermeneutic, axat pe
interpretarea si reconstruirea subiectiva a unui univers de
sensuri, un demers aproape literar, care nu poate conduce
la generalizari, la concepte si la teorii cu pretentii de
universalitate.

Pe un al doilea palier, a fost negata nu numai
relevanta reprezentarilor antropologice, ci si onestitatea
modului de obtinere a datelor pe teren. Aceastd abordare a
atacat din punct de vedere politic autoritatea etnografului
si corectitudinea morald a descrierii etnografice.
Eforturile etnografilor de a studia in mod neutru
civilizatiile non-moderne au fost acuzate cd ascundeau
un proiect politic (colonialismul, i.e. impunerea
civilizatiei occidentale 1n fata civilizatiilor non-
occidentale), o ideologie profesionala (i.e. superioritatea
academica a cercetatorului fatd de cultura studiatd) si o
viziune culturald agresiv auto-centrica (i.e. ,,the white,
western, male supremacy”). In esenta si la limita, operele
antropologilor pot fi considerate o punere in scena
occidental egocentrica si fictionala a unei experiente
subiective, dominata de iluzii ideologice. Din aceste
motive, antropologia contemporand a devenit extrem de
sensibila la dimensiunea ideologica si politica implicita a
cercetarii, luandu-si numeroase precautii epistemologice,
rafinandu-si conceptele si abordand la nivel microscopic
si polivalent diversele fenomene pe care le studiaza.

Nici o stiintd nu a fost atacatd si discreditatd cu
atata indarjire, nicio stiintd nu a fost crucificatd cu o
asemenea vehementa ideologica. Lucrul acesta a obligat
antropologia sa se redefineasca imi planul conceptelor si
al modelelor teoretice, cu alte cuvinte sa se re-inventeze.
Refuzand sa devina o stiintd care investigheaza marturii
consemnate in arhive, afirmandu-si vocatia de stiintd a
fenomenelor socio-culturale vii, etnologia si-a mutat
obiectul de cercetare in interiorul modernitdtii si
postmodernitatii, descoperind, investigand si legitimand
stiintific noi terenuri. Acest proces s-a dezvoltat in
doua directii: astfel, pe o axa cercetarile au continuat
traditia antropologiei societatilor ,,exotice”, luadnd drept
obiect comunitati mici si (partial) inchise din cadrul
societatilor moderne: grupuri de imigranti, reprezentanti
al unor categorii marginale (hippy, skin-heads, batrani
din azile), categorii profesionale si locuri de munca
(functionari, medici, ingineri, sportivi, politicieni,
jurnalisti, aviatori) - adicd terenuri, considerate ca

enclave in inima societitilor contemporane. Intr-o alti
directie, antropologia societatilor moderne se desprinde
de ideea de teren restrans (enclava sociald), prin
lansarea unor sub-discipline transversale: in bibliografia
de specialitate au aparut astfel numeroase lucrari
consacrate antropologiei sportului, educatiei, sanatatii
(sau bolii, corpului, sangelui), maniei, durerii, gesturilor,
turismului, memoriei, fraternitatii (sau incestului),
tutunului, electricitatii si chiar cyberspatiului. Intre ele
se configureaza si o antropologie a mass media (,,media
anthropology”).

Sintetizand, procesul de re-inventare a
antropologiei a urmat doua directii, in esentd congruente:
a) schimbarea obiectului de studiu: antropologia nu
mai este stiinta exoticului, ci a unor multiple diferente
(,,otherness™), construite prin tehnici intelectuale de
de-familiarizare; b) disparitia formelor traditionale ale
autoritatii stiintifice: pilonii de baza ai viziunii etnologice,
acuzati de etnocentrism si supusi procesului de autocritica
despre care am vorbit, nu mai au un caracter esentialist,
nu mai sunt obiecte per se, ci procese de construire a
obiectului cercetarii.

Antropologia s-a definit intotdeauna ca stiinta
care studiaza cultura, mai precis, modul in care, in
calitatea lor de creatori de culturd, oamenii, din orice
punct al planetei si din orice epoca, isi manifestd esenta
lor umana. Cunoasterea umana (fie ea stiintifica, fie ea
comuna) se realizeaza prin medierea culturala, adica prin
intermediul simbolurilor culturale. Acestea mediaza intre
subiectul si obiectul cunoasterii, si, pe un palier superior
de reflexivitate, intre subiect si constiinta noastra. Esenta
etnologiei sta 1n studierea acestor procese.

In lumea post-moderna cultura este produsa,
difuzata, receptata si re-semnificatd prin intermediul
mass media si interiorul mass media. Nici un sub-sistem
social nu mai poate functiona in afara mediatizarii
oferita de mass media; sau in formula lui Nick
Couldry mass media devine centrul simbolic al culturii
postmoderne. Dar aceasta nu este numai un simplu canal
prin care circula (mediere) simboluri culturale, este
chiar sistemul care produce cultura (mediatizare); mass
media se substituie formelor traditionale de generare a
culturii si, prin ubicuitatea si puterea sa, preia functiile
de creatoare de produse culturale care dau sens vietii,
functii detinute de mituri, ceremonii si alte manifestari
simbolice din societatile pre-moderne. Media este,
in post-modernitate, cultura, iar din perspectiva
procesuala pe care am detaliat-o in lucrarile mele, mass
media a devenit generatorul de cultura. In consecinta,
antropologia nu poate ignora mass media: nu pentru ca
aceasta este o realitate sociala importanta, deci un obiect
de studiu atractiv, ci pur si simplu pentru ca mass media
este cultura. Antropologia culturald a post-modernitatii
nu poate fi altceva decat antropologia mass media.
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Etnologia roméineasca in anul 2020:
situatii si provocari. O lista subiectiva
si deschisa'

Potrivit unei definitii a lui Lévi-Strauss, care a
facut cariera in Romania anilor ‘80, formatind subiacent
generatii intregi de intelectuali umanisti, ,.etnologia
reprezintd un prim pas spre sinteza. Fara a exclude
observatia directa, ea tinde spre concluzii suficient de
largi, oricat de greu ar fi de a le Intemeia exclusiv pe
cunostinte din prima sursa. Aceasta sinteza se poate opera
in trei directii: geografica (...), istorica (...), sistematica,
dacd izolam, pentru a-i acorda o atentie speciala, un
anumit tip de tehnicd, de cutuma sau de institutie™.
in vreme ce, in ultima aproape jumitate de secol, de
cand dateaza traducerea Antropologiei structurale in
romaneste, avatarurile termenului si ale conceptului de
etnologie au devenit apanajul unui numar relativ restrans
de specialisti, care au cucerit, pas-cu-pas, reperele
bibliografice ale studiilor de etnologie si antropologie
frantuzesti si anglofone imediat dupa anii 1990, viziunea
intrucatva difuza si mai ales complet decontextualizata
a lui Lévi-Strauss, citata aici, a constituit cadrul cel mai
general de imaginare si acceptare la noi a unui domeniu
de studii numit etnologie. Decurgand de aici, rezultd ca
etnologia este privita, la noi, in primul rand in relatie cu
mai vechile si mai bine-cunoscutele cercetari de folclor
si etnografie, discursul produs de ea fiind, insa, unul mai
degraba interpretativ si cu mize generalizatoare.

Ignorarea traiectului istoric si disciplinar care
a condus la constituirea etnologiei europene dar si
cunoasterea estompatd a evolutiei acestei discipline in
Romania au facut ca, in prezent, pentru opinia publica
de la noi, etnologia sa fie mai degraba un spatiu teoretic
cvasi-abstract, suficient de generos Incat sa poata integra
demersuri relativ diferite referitoare la culturi variate,
insa cu o prioritate pentru culturile orale, taranesti sau
marginale in functie de repere diferite.

Incercand si ofere o definitie laxa folclorului,
Constantin Eretescu nota, In 2004, ca, in legaturd cu

acest domeniu, observa ,,(...) o suma de idei vagi si
prejudecati precise’™. Preluand ce este de preluat din
aceasta formulare, as spune despre etnologia romaneasca
actuald cd, mostenind vechiul domeniu al studiilor
romanesti de folclor si etnografie, ea a asumat si seriile
de idei vagi care constituiau haloul acestor domenii,
convertind, insa, prejudecdtile legate de acestea in
oportunitati pentru un orizont cultural al asteptarii.

Textul de fatd nu-si propune sa descrie si sa
comenteze, fie si rapid ori fragmentar, realitatea densa
care este etnologia roméaneasca la anul 2020, formuland
o miza semnificativ mai restransa: configurarea unei
liste de situatii si provocdri ale acestei discipline.
Construita cu efortul de a privi cercetarile etnologice
din perspective multiple, lista pe care o deschid aici
asuma caracterul incomplet si subiectiv.

Realitati si asumari disciplinare

Succesul termenului de efnologie in Romania
ultimelor decenii s-a derulat in paralel cu decaderea
respectabilitatii publice a termenului de folclor. In
anii 2000, doud scandaluri din fotbalul romaénesc
expusesera plenar cuvantul folclor (sau derivate ale
acestuia), asociindu-l cu sensuri precum ,,impostura”,
»incompetenta”, ,,lipsa de profesionalism”, sau chiar
plicere ieftind”. In vreme ce galeria unei echipei
bucurestene taxa jocul slab al fotbalistilor proprii
arborand un banner urias inscriptionat cu ,,(sunteti)
execrabili, penali si folcloristi”, patronul altei echipe
din Piatra Neamt, descoperit ca incerca sa ,,cumpere
bunavointa” arbitrilor unui meci de cupe europene
prin servicii sexuale, a incercat s mascheze scandalul,
anuntand ca persoanele descoperite in spatiul arbitrilor
erau ,,folcloriste™. Aceste momente reprezinta, desigur,
alunecari argotice ale termenului de folclor si tin,
practic, de carnavalescul vietii publice, dar chiar si asa
ele marcheaza agonia unui cuvant, fiind un simptom
al glisarii continutului acestuia dinspre sfera eteratad
a reprezentarii culturii traditionale nationale catre
domeniul marginalitatii, al inferioritatii si chiar al
camuflarii rusinii. In mod convergent, o a doua etapa
a subminarii folclorului se petrece in anul 2005, cand
universitatile romanesti au recrutat prima generatie de
studenti In sistemul Bologna. Trecerea de la programele
de studii universitare de patru ani la cele de trei ani a
condus la o scadere drasticd a numarului de ore si mai
ales la o reintitulare a acestora, astfel incat, in majoritatea
cazurilor, canonicul curs de Folclor romdnesc din anul 1
a fost redenumit Etnologie i folclor si a fost comprimat
la un singur semestru.

In acelagi an, insd, Parlamentul Romaéniei
a ratificat, prin legea 410 / 2005, Conventia pentru
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial (adoptata
laParis la 17 octombrie 2003), care defineste patrimoniul
cultural imaterial drept ,practicile, reprezentarile,
expresiile, cunostintele, abilitatile - Tmpreund cu
instrumentele, obiectele, artefactele si spatiile culturale
asociate acestora -, pe care comunitatile, grupurile si,
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in unele cazuri, indivizii le recunosc ca parte integranta
a patrimoniului lor cultural. Acest patrimoniu cultural
imaterial, transmis din generatic in generatie, este
recreat in permanenta de comunitati si grupuri, in functie
de mediul lor, de interactiunea cu natura si istoria lor,
conferindu-le un sentiment de identitate si continuitate
si contribuind astfel la promovarea respectului fata de
diversitatea culturald si creativitatea umana. In sensul
prezentei conventii, va fi luat in considerare numai
patrimoniul cultural imaterial compatibil cuinstrumentele
internationale privind drepturile omului existente si
cu exigentele respectului mutual intre comunitati,
grupuri si persoane si de dezvoltare durabila™. Altfel
spus, alungat din universitati ca studiu al folclorului,
interesul pentru culturile orale, pentru traditii, ritualuri
si credinte marunte revine in sfera publica cu haina mai
»politic corectd” a patrimoniului cultural (imaterial
sau intangibil). Cativa ani mai tarziu, acest interes se
reorganizeaza in majoritatea universitatilor din Romania
in programe de Studii culturale.

Evident ca studiul patrimoniului (Heritage
Studies) si politicile referitoare la patrimoniu, la fel
cu Studiile Culturale (Cultural Studies) au propriile
mize, propriile istorii, propriile structuri conceptuale si
propriile bibliografii. Vazute, insd, dinspre anul 2020
si in Romania, aceste preocupari interfereaza intens,
configurand intersectii ample cu Etnologia. Domenii
tangente sau termeni-umbrela, pur si simplu, paradigme
disciplinare care colaboreaza sau tovarasi vremelnici
de drum prin hatisurile institutiilor finantatoare ale
cercetarii in Roméania sunt, dupa mine, mai mult decat
chestiuni de solidaritate sau disjunctie, sunt provocari
reale de definire paradigmatica a etnologiei romanesti
de la inceputul secolului al XXI-lea.

Institutii, asociatii si grupuri de studii

In prezent, Academia Roméani are doui
institute de cercetare specializate in studiul traditiilor
(Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu” din Bucuresti si ,,Institutul Arhiva de Folclor
a Academiei Romane” din Cluj-Napoca) si cateva
grupuri de cercetare sau cercetatori independenti in
alte institutii (filialele din lasi, Sibiu si Craiova sau
alte institute academice din Bucuresti si Cluj-Napoca).
Muzeele de Etnografie, in special muzeele nationale,
au fiecare grupuri de cercetare organizate ca structuri
administrative evidente. Universitatile din Bucuresti,
Cluj-Napoca si Centrul Universitar de Nord din Baia
Mare organizeaza programe de studii de licenta sau
de master acreditate drept Studii culturale, unde se
studiaza, de fapt, (si) Etnologie. La Bucuresti, Craiova
si Timisoara se fac doctorate pe subiecte etnologice.
Ministerul Culturii are 1n subordine un Institut National
al Patrimoniului, cu misiunea de a implementa politici
referitoare la salvgardarea patrimoniului, inclusiv a
celui intangibil, asumat si de etnologie.

Acest survol permite relevarea unei structuri
cu patru segmente (sau cel putin cu patru segmente

intentional concepute astfel): unul dedicat cercetarii
si conservarii informatiilor referitoare la traditii, al
doilea destinat expunerii acestora pentru publicul
larg, al treilea care are drept scop principal educatia,
respectiv al patrulea, menit sa faciliteze impunerea
unor politici de salvgardare a patrimoniului. Identificate
astfel, aceste structuri institutionale nu par nici putine
si nici haotice, totusi ele functioneazd mai degraba in
mod autarhic, practicind un gen de dezinteres fata de
activitatea celorlalte unitati, cu momente de solidaritate
relativ rare, activate, mereu, de urgente (desfiintarea
unor muzee, desflintarea unor cursuri universitare,
reducerea abuziva a unor finantdri etc.) si urnite in
general de asociatiile profesionale (Asociatia Muzeelor
in Aer Liber din Romania, ASER — Asociatia de Stiinte
Etnologice din Romania etc.), care functioneaza (din
pacate mai degraba pasager) ca agregatori ai comunitatii
profesionale.

Diversitatea  intereselor  si  abordarilor
etnologiei in cadrul acestor categorii de institutii, care
este extrem de importantd, fiind o forma de manifestare
a libertatii de gandire, rezultd, in primul rand, din
istoriile lor institutionale aparte. Academia Roména
a asumat interesul pentru traditiile populare inca de
la inceputurile sale, in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Institutele actuale mostenesc, insa, fonduri
de arhiva produse in proiecte distincte, parte a unor
strategii culturale care au tinut, uneori, de ,,viziuni de
tara” comprehensibile istoric Insa suficient de variate,
derulate in secolul al doudzecilea (cu incepere din
perioada interbelicd — institutul din Cluj-Napoca; in
a doua jumatate a secolului al doudzecilea — institutul
din Bucuresti; din ultimele decenii ale secolului trecut,
colectivul de cercetare de la lasi etc.).

Principalele muzee, Muzeul National al Satului
»Dimitrie Gusti” din Bucuresti, Complexul Muzeal
ASTRA — Sibiu, Muzeul National al Taranului Roméan
de la Bucuresti, Muzeul Etnografic al Transilvaniei din
Cluj-Napoca exprima, poate ca si mai pregnant, relatia
lor cu momente istorice diferite, cu filosofii separate si
dezvoltarea lor sub imperativul unor misiuni variate.
Practic, un secol de muzeografie interesata de expunerea
peisajului traditional al Romaniei este punctatd, prin
chiar asumarea fundarii lor: inceputul secolului al
doudzecilea si interesul intelighentiei romanesti din
Transilvania pentru arhitectura nationala, inceputurile
Romaniei Mari si configurarea institutiilor nationale si
regionale reprezentative, transferul interesului pentru
cercetarea sociologica a satelor catre muzeografie, n
pragul celui de-al Doilea Razboi Mondial, expunerea
unei imagini intens spiritualizate a taranului, dupa
caderea regimului comunist in Romania. Cum lista
muzeelor este mult mai lunga, fiecare piesa a puzzle-ului
vine cu propria istorie si cu propriul traiect.

Privit astfel, peisajul institutional al etnologiei
de la anul 2020 este unul suficient de reliefat si divers,
imperfect, desigur, insa apt sa satisfaca o serie de nevoi
ale cercetarii.
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O descriere care tenteaza sa treacd dincolo
de ochiurile prea largi ale acestei retele nu poate,
insa, ignora nici seria de inexplicabile absente si nici
nu poate formula rapid si sintetic motivele care au
condus la aparitia unor organizatii foarte diferite
care asuma interesul pentru patrimoniu / mostenire
/ traditii, cochetand cu etnologia. Astfel, mai intai,
este de notat lipsa unor institute sau colective de
cercetare ale Academiei In regiuni cum sunt Banatul
sau Dobrogea, zone multietnice si plurilingvistice,
regiuni unde practica etnologiei a evoluat in ultimele
decenii si catd sa functioneze si in viitor in cadre relativ
diferentiate in raport cu modelul etnologiei nationale,
ceea ce reprezintd, dupa mine, o altd provocare pentru
viitorul apropiat si mediu. Tot din lista absentelor de
neiertat notez si lipsa educatiei etnologice (chiar sub
forma ,,educatiei pentru patrimoniu”) in invatamantul
secundar. Specializarile universitare de Studii culturale
(Etnologie) recruteaza, practic, de un deceniu, candidati
»in orb”, mizadnd pe buna-credintd a celor care vin la
facultate, pe nazuintele si interesele vagi ale acestora si
nu pe o formare initiald oricat de sumara.

Pe de alta parte, la firul ierbii, acest peisaj
organizational care interfereaza in proportii diverse
cu etnologia cuprinde micile structuri aflate in
grija autoritatilor locale, centre culturale, centre de
conservare, centre de salvgardare, centre de protejare
a patrimoniului, toate abilitate sa intretind deopotriva
patrimoniul local si interesul comunitatilor pentru
acesta. Activitatea acestor mici oficii, adesea desuete
sau cel putin ineficiente, este dublata, in ultimul deceniu,
de actiunile diferitelor organizatii non-guvernamentale
(ong-uri) care asuma (iar, uneori, din pacate, chiar
confisca), printr-un nou tip de discurs, filonul politic
corect al salvgardarii patrimoniului si al respectului
pentru diversitate, orchestrand militant (si nu neaparat
si nu intotdeauna si profesionist) diferite ,,cauze” care
vizibilizeaza problematica patrimoniului. Percutante si
eficiente, aceste ong-uri obtin finantari publice, aduc
in atentia unor categorii de public atipice pana acum
(de exemplu In grupurile de tineri artisti, intelectuali
sau corporatisti) si teme referitoare la ,,mostenirea
culturala”. Este o altd provocare a etnologiei noastre
aceastd analiza a relatiilor sale cu discursul ong-ist, care
nefiind un val de scurtd durata, e dificil si perdant de
ignorat.

Reviste si serii editoriale de etnologie la 2020

O altd intrare in etnologia romaneasca actuala
este aceea a publicatiilor. O listd nu foarte lungd de
periodice si cateva edituri sau colectii de carte au
publicat, in ultimele decenii, principalele texte de
etnologie romaneasca.

In ceea ce priveste periodicele, cateva titluri
puncteaza in primul rand prin mentinerea periodicitatii
lor. ,,Journal of Ethnography and Folklore, ,,Memoria
Ethnologica™’, ,,Studii si comunicari de etnologie™®,
,»Caietele ASER” apar sistematic si, de mai bine de un

deceniu, au reusit sa parcurgd procedeele anevoioase
de cotare nationald si internationald a periodicelor.
Totodatd, o serie de reviste de culturd mentin rubrici
permanente dedicate subiectelor etnologice sau, macar,
redacteaza numere tematice.

Pe de alta parte, dupa ce in urma cu un deceniu
cele mai numeroase publicatii de etnologie apareau la
,Paideia” sau la ,,Grai si Suflet — Cultura Nationald”,
in prezent principalii editori de etnologie sunt ,,Editura
Etnologica” si editurile universitare, in mod mai sustinut
,»EUV — Editura Universitatii de Vest din Timisoara”.

Vazutd dinspre publicatiile sale®, etnologia
romaneasca de la 2020 este una harnica, atenta la
proximitati si, ITn majoritatea cazurilor, orientatd catre
proiectele individuale. (Dealtfel, volumele colective,
rezultat al activitatii grupurilor de cercetare, cu filosofii
definite anterior, sunt relativ putin numeroase, ingloband
fie marile proiecte ale Academiei Romane, fie cartile-
experiment scrise de mine impreuna cu tinerii colegi din
grupul meu de cercetare).

Panoul publicatiilor etnologice din Roméania
de astazi trebuie sd constientizeze, dupa mine, doua
provocari: mai intdi, ¢ vorba despre disponibilitatea
autorilor de a lucra impreuna, de a publica despre
subiecte pe care le-au cercetat in grupuri si asupra
carora au reflectat indelung inainte, asumand in mod
etic fidelizarea fata de teme, contributia la cercetari de
anvergura si redactarea potrivita a sectiunilor alocate;
deopotriva, mentinand publicarea in romaneste si
dezvoltarea limbajului de specialitate, etnologia
noastra trebuie sa faca in termen mediu pasul decisiv al
publicarii active in alte limbi decat romana.

Cercetdatori si generatii

Analistii evolutiei etnologiei romanesti nu au
utilizat, in general, conceptul de generatie, preferand
sa studieze mai degraba afilierea cercetatorilor la scoli
de gandire, la institutii, ori la diferite directii teoretice,
integrandu-i intr-o perioada istoricd sau culturald,
asociindu-i unei regiuni, sau optdnd pentru analiza
activitatii acestora in parte. Totusi, o privire integratoare
asupra cercetatorilor activi in prezent pe terenul
etnologiei roméne e greu sd ignore coexistenta unor
grupuri generationale.

Este vorba, in primul rand, despre etnologii
,contingentului 1940”1, dintre care fac parte Ion
H. Ciubotaru, Nicolae Constantinescu, Ion Cuceu,
Constantin Eretescu, lon Ghinoiu, Sanda Golopentia,
Sabina Ispas si lon Talos''. Daca as opera in mod
exclusiv cu criteriul cronologic, acestei generatii i-ar
putea fi asociati si Silviu Angelescu, Serban Anghelescu,
I. V. Boldureanu, Nicoleta Coatu, Paul Drogeanu, Ligia
Fulga, Ilie Moise si poate chiar si Mihai Coman. Formati,
insa, 1n universitatile romanesti din pragul anilor 1970,
cochetand cu literatura, teatrul si jurnalismul, acestia
alcatuiesc o a doua generatie. La un interval mai mare
(cauzat, foarte probabil, de perturbarile din sistemul
national de cercetare si invatdmant superior din ultimii
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ani ai comunismului romanesc), se poate constata un
»contingent 1960 care ii inseriaza pe Mihaela Bucin,
Nicu Gavriluta, Otilia Hedesan, Keszeg Vilmos, Marian
Lupascu, Marin Marian-Balaga, Antoaneta Olteanu,
Nicu Panea, Pozsony Ferenc, Eleonora Sava sau
Narcisa Stiuca. Pastrand proportiile, desigur, etnologia
romana poate fi analizatd prin raportarea la trei generatii
succesive, similare celor din literatura romana: o
generatie ,60, o generatie ,70 si o generatie ,80. Ceea
ce uneste aceste trei generatii, cu toate active si cu toate
mature la anul 2020, este faptul ca ele sunt formate in
mod prioritar in Romania, stagiile in strainatate fiind
fie pasagere (pentru cercetatorii primelor generatii), fie
derulate dupa anul 1990.

Dincoace de aceste generatii deja configurate,
etnologia romaneasca de astazi include cercetatori
tineri, multi dintre ei deja recunoscuti pentru activitatea
si competenta lor, dintre care 1i mentionez (cu riscul de a
uita nume reprezentative) pe: Carmen Banta, Constantin
Bérbulescu, Ileana Benga, Camelia Burghele, loana
Fruntelatd, Laura Jiga, Adina Hulubas, Anamaria luga,
Ioana Repciuc, Cosmina Timoce, Emil Tircomnicu,
Tudor Saldjean, Adrian Stoicescu, Ciprian Stefan (si
lista ar putea continua, dacd am scadea varsta).

Totodata, cercetarea etnologica romaneasca de
astazi, in special generatiile tinere, formate dupa 1990,
a fost influentata in proportii diferite, functie de cauze
foarte diverse, de la optiunea profesorilor formatori
la influenta generald a presei culturale de la noi, de
doi cercetatori a caror activitate tine, stricto sensu,
de domenii conexe etnologiei, antropologul Vintila
Mihadilescu si sociologul specializat in studiul istoriei
orale, Rostas Zoltan.

Aceastd privire asupra cercetdtorilor atat de
diferiti de pe teritoriul etnologiei romanesti sa anul 2020
ma conduce la identificarea a doud provocari: prima
tine de chiar de descrierea pe cét se poate holistica a
acestui tablou, o necesara istorie a etnologiei romane
post Birlea'?; a doua tine de sustinerea noilor generatii
de etnologi, a tinerilor cercetatori.

Teme si interese de cercetare

in prezent, etnologia roméani are deschise
mai multe santiere de cercetare. Mai intdi, institutele
academice sunt implicate in finalizarea marilor proiecte
ale disciplinei, deschise deja din secolul trecut (Atlasul
etnografic romdn, Documentele etnografice romanesti,
Bibliografia generald a etnografiei si folclorului
romdnesc, corpusurile de documente, sintezele teoretice
ale etnologiei romane etc.).

in al doilea rand, o serie de subiecte, in general
avivate in ultimele decenii, sunt abordate in maniere
variate: studiile calendarului / calendarelor populare,
componentareligioasa/crestind a practicilor traditionale,
studiul mitologiei populare, magia si vrdjitoria
populard, studiul complex al hranei traditionale, studiul
povestitului etc. Este evident ca este vorba despre teme
evitate sau interzise in perioada comunista. Pe de altd

parte, este vorba despre fenomene culturale active inca,
sau macar regional active, a caror cercetare in teren
este posibila si in prezent. Nu ag ignora, observand
interesul pentru aceste subiecte in detrimentul altora,
si schimbarea ponderii de gen in corpul profesional al
etnologilor roméani in ultimele doua decenii.

Dintre interesele truvabile in etnologia
romaneasca a ultimelor doud decenii identific si alte
cateva care au reusit, practic, sa forteze limitele canonice
ale disciplinei in traditia sa romaneascd. Ma gandesc,
mai intai, la optiunea pentru culegerea si analiza textelor
fragmentare, lacunare, extrem de eterogene, in vederea
restituirii unor subiecte de interes, apoi, la interesul
pentru oras si orientarea catre etnologia urbana si, in
sfarsit, cercetarea etnografica a populatiilor istorice
romanesti din afara granitelor”. Fiecare dintre aceste
deschideri reprezintd o provocare in sine, proximitatea
cu studiile de sociolingvistica sau de antropologie
culturald fiind evidenta.

Peisaj coplesitor, validat de opinia publica
nationald printr-o traditie culturald difuza, etnologia
romanad la anul 2020 este in mod simultan un ansamblu
institutional, o retea disciplinard saturatd de teme
de studiu ofertante si o retea profesionala ampld si
eterogend. Deopotriva si mai ales, etnologia romaneasca
la anul 2020 este un spatiu disciplinar care cata sa isi
constientizeze problemele, sa si le asume si sa incerce
sa le gaseasca solutii.

' Textul de fata asuma riscul de a fi scris la intersectia
a doud categorii de imagini si perspective: cele produse
de privirea indepdrtata si cel care provin dintr-o privire
interioard. Autoarea este ea insasi unul dintre etnologii
romani in activitate iIn momentul publicarii textului. Ea a creat
la Timisoara, la Universitatea de Vest, centrul de studii RHeA
— Research Center for Heritage and Cultural Anthropology
(https://www.rhea-uvt.org/), un grup alcatuit din tineri
cercetatori cu formatii diverse (filologi, muzicieni, arhitecti,
peisagisti, politologi, economisti, regizori de film documentar,
artisti plastici), organizand cercetari de teren complexe in
regiuni transfrontaliere. Totodatd, gestiondnd o serie de
proiecte europene de digitalizare a arhivelor de folclor, este
interesatd de interactiunea permanentd si colaborativa a
cercetatorului etnolog cu populatiile pe care le studiaza. Este
o pozitie intrucatva atipica si care forteaza canonul etnologiei
romane, fard a-si propune sa iasa din cadrele acesteia. In acest
text autoarea face toate eforturile de a oferi o imagine lucida
(oricat de subiectiva si mai ales oricat de lacunara) asupra
etnologiei romane la anul 2020 in ansamblul sau. (n.m., O.H.)

% Claude Lévi-Strauss, Antropologia structurald, Prefata
de Ton Aluas, Traducere de I. Pecher, Bucuresti, Editura
Politica, 1978, p. 429.

3 Constantin Eretescu, Folclorul literar al romdnilor,
Bucuresti, Compania, 2004, p. 9.

4 ,Vicepresedinte la Ceahlaul Piatra Neamt in perioada
2005-2008, Ioan Marginean a rememorat episodul cu
folcloristele care s-au prezentat in cabana arbitrilor, inaintea
unui meci cu Austria Viena, din Cupa Intertoto, in anul 2000.
In urma acelui episod, Ceahlaul Piatra Neamt, patronata atunci
de catre Gheorghe Stefan ,,Pinalti”, a fost suspendatd din
competitiile europene pentru un an, pe motiv de ,,ospitalitate
excesiva”, iar fostul arbitru Florin Chivulete, gasit vinovat de
vizita acelor fete in cabana arbitrilor straini, a fost exclus din
arbitraj.”  (https://www.prosport.ro/fotbal-intern/liga-1/ioan-
marginean-rememoreaza-episodul-cu-folcloristele-de-la-
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piatra-neamt-era-un-domn-acolo-care-voia-calusarii-video-
exclusiv-prosport-live-19046840)

5 http://www.cdep.ro/pls/legis/legis_pck.htp _act
text?idt=69449

¢ https://academiaromana.ro/ief/ief pubREF.htm

7 https://www.memoria-ethnologica.ro/

8 http://www.icsusib.ro/periodice/studii-si-comunicari

° Lista de recenzii la carti de etnologie publicate in
ultimii circa cincisprezece ani, care insoteste acest numar
tematic al revistei ,,Vatra” este extrem de graitoare pentru
directiile in care s-a scris in etnologia romaneasca. Se
regasesc, pe de o parte, proiectele nationale (derulate fie de
institutii fie de cercetdtori care si-au dedicat, practic, viata,
acestor intreprinderi), precum si carti de autor care au starnit
dezbateri in cadrul corpului profesional al etnologilor romani.

19 Intr-o interventie orald din cadrul Zilelor Academice
Clujene (mai 2016), Sabina Ispas a vorbit despre doi ,,ani” in
jurul cérora se adund o mare parte a etnologilor romani: anul
1941 (cand s-au nascut Nicolae Constantinescu, lon Cuceu,
Virgiliu Florea, Ion Ghinoiu si Sabina Ispas), respectiv anul
1961 (cand s-au nascut Nicu Gavriluta, Otilia Hedesan, Nicu
Panea si Narcisa Stiuca).

' Intre membrii marcanti ai acestei generatii se numara
si Vasile Cretu, Virgiliu Florea, losif Hertea si lon Seuleanu,
decedati, unii de mai multa vreme (de exemplu, Vasile Cretu
a Incetat din viata in 1989), altii cu putin timp in urma. De
asemenea, intre etnologii venerabili trebuie amintiti lordan
Datcu si Georgeta Stoica, care, insd, preced aceastd generatie.

12 In Istoria folcloristicii romdnesti, Bucuresti, Editura
Enciclopedica Romana, 1974, Ovidiu Birlea se opreste la anii
1970, cand etnologii listati mai-sus erau fie prea tineri fie nici
nu se nascuserd. Totusi, la p. 579, la finalul ultimului capitol,
este pomenita lucrarea (inca sub tipar in momentul predarii
manuscrisului) a lui Nicolae Constantinescu Rima in poezia
populara romdneasca (Volumul a aparut in 1973, inaintea
Istoriei folcloristicii, insa fard rectificarea acestei informatii
bibliografice.).

13 Este de discutat, in acest sens, si faptul ca fara sa fi
purtat dezbateri asupra acestei chestiuni, etnologii romani au
optat pentru studiul populatiilor istorice romanesti din afara
granitelor, in vreme ce antropologii romani au inceput sa
studieze comunitatile romanesti de diaspora.

Afis ASER, Timisoara on-line, 2020

Cea de-a XVl-a editie
a Conferintei Anuale a Asociatiei de ?inge Etnol
ia romana si p drile p i
} 18 — 20 noiembrie 2020 (online)

'wUniversitatea de Vest

Nicolae PANEA

Antropologia economica

Cazul italian.

Preferam sa folosim aceasta sintagma, ,,cazul
italian”, pentru cateva motive foarte semnificative.
Ea sugereaza un proces in derulare, felul in care se
coaguleaza o paradigma stiintifica, poate, chiar o
stiinta, dar si rolul complex pe care il joaca mediul
academic 1n impunerea unui domeniu de cercetare.
Sa nu uitam ca antropologia rezolva duplicitatile
in definirea propriului camp stiintific doar odata cu
accederea ei in universitati si cand cotangentialitatile
sale metodologice si de continut devin, din
trasaturi ale imaturitatii, calitati definitorii, axe ale
comportamentului propriu, legitimant identitar.

Primul motiv ar fi acela ca nu se poate vorbi
despre o scoala italiand de antropologie economica,
desi abordari congruente au existat inca din anii "80
(Pavanello, Ricossa, Volpini). Al doilea motiv este si
cel mai notabil caci, sfidand accidentalul preocuparilor
in domeniu, un astfel de tip de orientare stiintifica
devine in anii "90 oferta educationala (curs introductiv
la Universitatea din Torino), marcand, semnaland
viguros existenta tendintei in plan mondial, fara,
insd, asumarea unei directii, cea substantialistd sau
cea formalistd, dar, In acelasi timp, recunoscandu-i
si ,imaturitatea”, dificultatea impunerii din cauza
aceleiasi indecizii in conturarea campului de cercetare.
Un al treilea motiv ar fi ca antropologia economica
este sustinuta si promovatd de unul dintre numele
cele mai cunoscute ale antropologiei italiene, Paolo
Sibilla, fapt care poate constitui un exemplu de succes
inseldtor, tendinta beneficiind de notorietatea numelui
celui care o impune si de prestigiul mediului academic.

,»Cazul italian” ar consta deci In exemplul
perfect al domeniului indus, al scolii care face obiectul
de studiu, al academismului ca forma de consacrare,
al paradigmei fortate si al solidarizarii artificiale a
cercetatorilor, a interesului in jurul acesteia, accelerate
de forta educativa si de promovare a mediului
academic.
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Elev al lui Carlo Tullio-Altan, Paolo Sibilla
isi leagd numele, printre altele, si de infiintarea la
universitatea torineza a primei catedre de antropologie
economica din Italia. Are vocatie de intemeietor pentru
cd este unul dintre primii care a contribuit la dezvoltarea
in Europa a studiilor de antropologie alpind, fiind
autorul mai multor monografii ale minoritatilor etno-
lingvistice germanice si franco-provensale din Alpii
italieni. Una dintre directiile majore de cercetare ale
profesorului italian, realizate atat la Torino cat si, mai
tarziu, la Genova, ramane, insd, economia traditionala
si formele primitive ale monedei.

Ca profesor la Torino, publica in 1991 o
lucrare intitulatd La sostanza e la forma, Torino,
Milani, 1991, care are, mai curand, aspectul unui
curs universitar. El urmarea prezentarea principalelor
directii de manifestare ale antropologiei economice,
substantialismul si formalismul. Era un fel de
acomodare intelectuald cu o provocare stiintifica.

In 2004, profesorul revine cu un volum,
care, doar teoretic, poate fi colegat de precedentul,
Introduzione all antropologia economica. La sostanza
e la forma, Torino, UTET Libreria, 2004, care cunoaste
pana in 2008 o serie neintrerupta de reeditari anuale,
proband, fara indoiald, interesul crescand al mediului
academic, si nu numai, pentru problematica amintita.

Acest interes este reflectat si de titlul lucrarii,
care ni se pare extrem de sugestiv. Pe parcursul celor
treisprezece ani ce se scurg intre aparitia celor doua
carti, disciplina a evoluat intr-atat, incét se poate vorbi
de o impunere a ei, fapt ce necesitd, mai mult decat o
punere in tema, chiar o introducere.

Intr-o alta ordine de idei, optiunea autorului
pentru vocabula ,,introducere” sugereaza ca disciplina
se afld inca Intr-un stadiu coagulant, dar si cd, in acelasi
timp, din punct de vedere academic, ea si-a consolidat
pozitia curriculard, permanentizdndu-se, cerdnd o
continuare pe traseul ofertei educationale.'

Cartea lui Sibilla este, in realitate, mai mult
decét o introducere. Este o impunere! lar argumentele
pe care noi le identificam si le folosim in sprijinul
acestei afirmatii tin de felul in care profesorul italian
isi structureaza volumul.

Acesta se construieste istorist, evolutiv, autorul
incercand sa citeasca marile curente ale antropologiei
din perspectiva economica, grefind la paradigmele
deja canonice elemente, intentionalitati de antropologie
economica.

Succesiunea marilor ideologii din antropologie
(capitolele al doilea, La prospettiva degli evoluzionisti,
pp.16-56, al treilea, Il tema dell economia nel
funzionalismo, pp.57-105, al patrulea, La scuola
socioetnologica francese: Marcel Mauss e i fatti
economici, pp.106-131, si al cincilea, Figure e percorsi
della scuola statunitense, pp. 132-157) poarta, astfel,

cu ele semintele noii stiinte. Este un laborios efort
de legitimare al antropologiei economice, careia i se
stabileste un fel de trecut concret, o para-stiinta. In
felul acesta, domeniul se consolideaza printr-o carte
de vizita, validata istoric, preocuparile contemporane
neaparand din neant ci continuand, in fapt, o linie
aparte, nedezvoltatd corespunzator, a antropologiei
culturale clasice.

Al doilea gest de impunere tine de constituirea
unei corporalitati a stiintei si acest fapt se traduce
prin conturarea axelor tematice, compartimentelor
definitorii, capabile sa confere substantialitate,
legitimitate si identitate domeniului.

Sibilla nu se margineste doar sa propuna sase
mari segmente compozitionale (1. polemica dintre
substantivisti si formalisti, problematica definitorie a
antropologiei economice, 2. antropologia economica
de orientare marxistd si neo-marxistd, 3. moneda,
4. piata, forme de comert, productie, distributie si
schimb, 5. modernizare si dezvoltare, si 6, ambient
si ecologie) ci stabileste, in finalul volumului, o
bibliografie reprezentativa pentru fiecare din aceste
problematici cardinale, alaturand astfel ideea valoroasa
a solidaritdtii savantilor in jurul unor problematici
comune, criteriu pe care Kuhn il considera obligatoriu
in constituirea unei noi paradigme stiintifice.

Cu alte cuvinte, ,,imaturitarea” (cf. Kuhn) de
care era acuzata antropologia economica in anii *60 ai
secolului trecut ar fi depasita la inceputul acestuia. Un
argument in plus pe care Sibilla il aduce este aparitia,
intre timp, a unor tratate de specialitate, sinteze
care confirmd maturizarea stiintei. Dupa ce el insusi
conchide cd incercarea lui M. Banton din 1967 de a
coordona o sinteza (Themes in Economic Anthropology,
Tavistock, Londra) este relativ prematura si se cere
completata?, el indicd un tratat mai recent (1983),
coordonat de Sutty Ortiz, sub directa indrumare a lui
Raymond Firth (Economic Anthropology. Topics and
Theories, University Press of America, Lanham-New
York-London), care stabileste cinci segmente tematice
ale antropologiei economice, definite si argumentate
de nume importante ale domeniului.

Daca le comparam cu sectiunile /ntroducerii...
sale, observam o consonantd evidentda, ceea ce ar
presupune nu atat invocarea unei referinte model,
caci unele pretentii de autonomie tematica exista
la clasificarea profesorului italian, cat, mai ales,
omogenitatea tematica a domeniului, dobandita in
timp, si asumatd ca atare de mediile academice.’

Structura lucrarii avand drept principiu
organizator evolutia, succesiunea ideologiilor respecta
modelele clasice (Lowie, Poirier), separand ceea ce
Poirier numea para-antropologie iar Sibilla numeste
antropologie spontand de cronografia majora a stiintei
ce incepe cu evolutionismul.
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Tine, insa, sa remarce ca secolele anterioare au
pus in evidenta existenta unor constructii antropologice
independente (p.24) si, citdndu-1 pe Francesco Remotti
(Noi  primitivi, Torino, Bollati Boringheri, 1990,
p-35), subliniaza faptul cd noi, europenii, nu suntem
singurii capabili sa definim ideea de umanitate, pentru
ca fiecare societate poseda practic propriul model de
umanitate, ca un fel de hartd proprie, care nu este
altceva decat antropologia sa implicita.

Analiza contributiilor ideologiilor istorice, care
configureaza domeniul antropologiei, incepe, cum este
sifiresc, cuevolutionismul. Paolo Sibilla caracterizeaza
ideologia, contextudnd-o epocii, evidentiind temele
ei majore: relatiile de rudenie, institutiile juridice, in
special, dreptul comparat al formelor de proprietate si
institutiile religioase si, Incepand cu cea de-a saptea
sectiune (din doudsprezece!), abordeaza problematica
raporturilor evolutionismului cu economia, constatand
ca: ,,Per quando riguarda 1'economia primitiva e
comparata bisogna riconoscere che questo fu un
settore parecchio trascurato e sostanzialmente poco
conosciuto.”™

Prima cauza a acestei necunoasteri se datoreaza,
dupa antropologul italian, concurentei economiei
politice, extrem de productiva in epocd (Adam Smith,
David Ricardo, John Stuart Mill).

O altd cauza, de data aceasta, de optiune
epistemica a fost generatd de confuzia dintre
economie si cultura materialad sau tehnologia culturala.
Semnificativ pare a fi faptul ca elemente de evolutie, de
dezvoltare, de difuziune culturald precum domesticirea
si cresterea unor specii animale sau cultivarea unor
plante au fost recuperate de antropologie relativ tarziu
si prin intermediul zoologilor sau botanistilor care au
considerat natural sa studieze aceste fenomene, proprii
stiintelor lor, dintr-o perspectiva culturala.

O a treia cauza a fost reductionismul stiintific.
Majoritatea fenomenelor culturale, care azi pot fi
interpretate economic, au fost subordonate de catre
evolutionism unei abordari juridice si aceasta pentru
simplul motiv ca majoritatea celor care se ocupau de
aceasta problematica avea o formatie juridica.

Sibilla constatd ca: ,,Per una comprensibile
scelta intellettuale costoro furono indotti a dare un
maggior rilievo ai fenomeni giuridici e a considerare
quelli economici come delle categorie subalterne che
dipendavano dall assetto giuridico delle societa in cui
si producevano.”

Urmatoarele subcapitole cuprind analiza
contributiilor unor savanti la impunerea unei
problematici economice in cadrul antropologiei:

perspectiva evolutionistd a unor economisti precum
Adam Smith si John Millar sau Karl Biicher, un
economist interesat de etnologie, apartindnd scolii
istorice germane, care se individualizeaza printre

evolutionisti printr-o opinie stiintificd unica si anume
ca In cazul asa-ziselor societati inferioare nu se
poate vorbi de economie purd, in sensul propriu al
termenului, nici chiar de economie, ci chiar contrariul
economiei. Societdtile primitive nu au nimic in comun
cu asa-zisa economie comunista.

Este evident ca locul major in economia
capitolului este ocupat de Morgan si de Marx.

Morganestenumitantropologul careadescoperit
economia pentru simplul motiv ca nu mai asimileaza
domeniul culturii materiale si 1i ofera o oarecare
independentd, tratdnd datele economice organic,
subordonandu-le conceptului sdau de supravietuire:
,Piu in generale, per quando riguarda 1'economia,
egli pose in relazione i diversi stadi corrispondenti
alle differenti fasi di sviluppo con l'incremento delle
fonti di sussistenza. Egli individuo cinque passaggi
cruciali che determinarono il cambiamento dei regimi
di sussistenza, due interessarono il periodo etnico o
stadio selvaggio mentre altri tre quello della barbarie.”®

Concluzia lui Sibilla este acea ca Morgan
concepe dezvoltarea economicd intr-un mod foarte
asemanator cu acela proiectat cu un secol in urma de
Adam Smith in The Wealth of Nations.

Inceeaceil priveste pe Marx, dupa o caracterizare
succintad a contributiei sale la istoria antropologiei,
Sibilla conchide: ,,Utilizzando ampiamente le opere
di Lewis H.Morgan, Marx ed Engels si proposero
di abbozzare una teoria dei modi di produzione
che si sarebbero susseguiti nel tempo secondo una
progressione rigidamente unilineare. Assumendo una
visione evoluzionistica essi descrissero una sequenza
schematica di modi di produzione distinguendo un
modo di produzione primitivo, asiatico, schiavistico,
feudale, capitalistico ¢ comunistico, che, nel quadro
politico di questi autori, doveva rappresentare la fase
ultima e definitiva del proceso sociale ed economico.”’

Cu o analizdA incompletd a societatii
precapitaliste, cu un concept, “modul de productie”,
utilizat sa explice orice tip de evolutie socio-
economica, determinarca fenomenelor istorice de
catre conditiondrile economice, si care se dovedeste
restrictiv si, in cele din urma, neproductiv, invalid
pentru orice societate in care functioneaza alt tip de
determinism, opera lui Marx 1si dovedeste limitele
teoretice, in pofida succesului notoriu avut in fosta
Uniune Sovietica si in statele satelit ale acesteia.

Capitolul se incheie cu o foarte scurta secventa
destinatd dezvoltarii cercetarilor de teren spre sfarstul
secolului al XIX-lea sub impulsul evolutionismului
si contributiei acestei schimbari de metoda la
impunerea unui nou model de savant. Antropologul
paraseste cabinetul de lucru pentru a verifica el insusi
pe teren corectitudinea datelor. Modelul armchair
anthropologist este inlocuit de modelul field research,
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care se materializeaza imediat in unele dintre cele mai
importante cercetari din istoria antropologiei culturale
si pe care Sebilla le aminteste in continuare. In final,
autorul adaugd o bibliografie acoperitoare pentru
problematica abordata, secventa, foarte utila, ce va fi
regasita constant la sfarsitul fiecarui capitol.

Al treilea capitol reflectd aceeasi conceptie
ca precedentul. Este intitulat Tema economiei in
functionalism si are sapte sub-capitole, abordand
relatiile operelor celor mai Insemnati reprezentanti
ai curentului, Alfred Reginald Radcliffe-Brown,
Bronislaw Malinowski si Richard Thurnwald, cu
economia.

Dupa o scurta introducere in care este prezentat,
intr-un mod cét se poate de general, functionalismul
(distantarea conceptuala si metodica de evolutionism,
reprezentanti, specificitati), autorul prezintd succint
operele reprezentantilor ideologiei functionaliste
pentru a pune in valoare contributia acestora la
dezvoltarea problematicii economice raportatda la
antropologie.

Incepe acest sir de micro-medalioane cu Alfred
Reginald Radcliffe-Brown. Astfel, prezentarea lucrarii
postume a antropologului englez, Structure and
Function in Primitive Society, vizeaza doua aspecte.
Primul rezuma teoria functionalismului structural,
conceputa de Radcliffe-Brown: compararea societatii
cu un organism biologic, structura sociald, incavarea
acesteia Intr-o retea de relatii sociale, rolul structurii
de punere in evidenta a retelei, corelarea functional-
determinanta dintre structurd si retea. Buna functionare
a retelei presupune o integrare reald la nivelul social a
tuturor structurilor, institutiilor, inclusiv a institutiilor
economice, care sunt esentiale pentru unitatea
functionala.

Al doilea aspect diseca teoria structuro-
functionalista in cautarea importantei pe care aceasta
o di dimensiunii economice a vietii sociale. In acest
sens, Sibilla constata ca: ,,Le istituzioni economiche
sono viste da Radcliffe-Brown come delle stritture alle
quali si collegano delle funzioni come distribuzione
delle attivita ovvero la divisione del lavoro e come
la distribuzione dei compensi, operazione che
corrisponde all’assegnazione o distribuzione dei beni
socialmente o individualmente prodotti.”®

De asemenea, subliniaza ca un studiu corect al
functionarii acestor institutii economice ,,primitive”
nu se poate realiza decét integrandu-le in unitatea
functionald printr-o abordare holistica si ca tendinta
economistilor de a studia institutiile economice rupte
de contextul lor socio-cultural poate fi eficientd pentru
societati moderne dar nu si pentru cele primitive.
Plecand de la aceastd constatare, Sibilla sugereaza,
tentat de porniri protocroniste, ca antropologul
englez ar da economiei un semnificat mai curand

substantivist decat formalist. Oricum, concluzia lui
Radcliffe-Brown este ca economia asigura echilibrul
si continuitatea unitatii functionale, a sistemului
social, indiferent de marimea acestuia.

Acelasi demers 1l repeta profesorul italian si
in cazul celei mai cunoscute lucrari a lui Radcliffe-
Brown, The Adamans Islanders (1922). Aici izoleaza
problematica diviziunii muncii si implicatiile pe care
aceasta le exercitd asupra comunitatii insulare.

intr-o economie naturald, este evident ca
raporturile de productie sunt fondate pe principii
de diviziune naturald a muncii, varsta si sexul, care
impiedica orice tendinta de exploatare, mai ales ca
munca se desfasoara fie In cadrul strict familial, fie
intr-unul, mai larg, al comunitatii satesti si impun
profilarea activitatii in concordanta cu trasaturile fizice
si psihice ale indivizilor.

Se creeaza astfel un fel de cultura determinanta
a muncii, barbatii facand un set strict de activitati,
femeile alt set, tinerii si batranii fiind exceptati de
la aceasta diviziune naturald, care se reproduce
traditional, creand specializari asumate ca mostenire
culturala.

Distribuirea bunurilor rezultate in urma muncii
se face in acelasi cadru natural, familia sau comunitatea
sdteasca si presupune o mpartire echitabila.

Concluzia lui Sibilla este ca: ,,In questa societa
come in altre, i rapporti di produzione appaiono
fondamentalmente dati dalla divisione naturale del
lavoro e dalle diffuse condizioni di uguaglianza
che rendono simili e sostituibili fra loro quelli che
svolgono le attivita tradizionali. Tali rapporti sono
organizzati secondo i modelli che regolano le relazioni
di parantela. Queste stabiliscono a loro volta il quadro
generale in cui si inscrive la produzione e la vita
economica in generale.”

Previzibil, secventa dedicatd lui Malinowski
este cea care domina capitolul. Acesta este centrat pe
analiza Argonautilor... si a notiunii de kula, careia i se
acorda cel mai dezvoltat interes.

Prezentarea contributiei lui Malinowski la
dezvoltarea antropologiei, carcterizarea succintd a
operei, trasaturile functionalismului sdu, importanta
metodei observatiei participative converg spre
concluzia conform careia Malinowski a fost primul
cercetator militant care a acordat o atentie substantiala
acelui produs cultural care este economia si marelui
evantai de fenomene pe care aceasta le desface in fata
savantului (cf. op.cit, p. 67).

Pentruademonstraaceasta, descriereasistemului
parental trobriandez este relationat cu principalele
activitati economice, horticultura si pescuitul, dar mai
ales cu distributia care tine cont de dubla dimensiune
a sistemului de rudenie, preponderenta avunculara si
descendenta matriliniara, care face ca productia sa fie
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impartita intr-un mod original: jumatate este destinata
surorii ca un fel de dotd anuala, iar cealalta jumatate
este, la randul ei, impartita in trei, una producatorului,
una nepotilor din partea surorii care traiesc la el si una
sefului tribului, care acumuleaza de la fiecare membru
al tribului aceasta a treia parte pentru a fi consumata
ritual in timpul sarbatorilor si, mai ales, In timpul
ceremoniei comerciale Kula.

Kulaesteinacelasitimp o ceremonie sio forma
de schimb, un schimb ciudat pentru ca nu presupune
bunuri de prima necesitate dar implica alte activitati
de schimb care au o importantd majora. Schimbul
cuprinde toata reteaua de insule ale coastei orientale
a Noii Guinee, avand o configuratie circulara, ceea
ce i-a adus supranumele de Kula Ring. Acesta este
si motivul pentru care Malinowski isi intituleaza
cartea Argonautii Pacificului occidental, pentru ca
locuitorii acestor insule parcurg distante enorme
doar in ideea practicarii acestei ceremonii care
exprima si in acelasi timp stabileste un principiu al
continuitatii realtiilor ce se edificd intre diversele
grupuri ce locuiesc in insulele coastei orientale
a Noii Guinee, pentru ca schimbul presupune
reciprocitate.

Sibilla descrie pe larg ritualul, accentuand
fiecare nuantd a schimbului pentru a conchide ca
fiecare raport mai mult sau mai putin institutionalizat
presupune  implicatii  economice: descendenta
matriliniara, legaturile matrimoniale, afinitatile,
apartenenta la clan, relatii personale de prietenie,
apartenenta la la comunitatea siteascd, interactiunile
intre seful clanului si supusii sdi, raporturile intre
membrii tribului.

Relatia determinanta dintre economic si social
se observa si prin aceea ca schimburile sunt diverse si
ca aceasta diversitate economica nu poate fi explicata
decat prin diversitatea substratului social.

Concluzia lui e ca: ,,Certamente Malinowski
vide 1'economia da un punto di vista sostanziale,
ovvero come un fattore o instituzione perfettamente
integrato nella struttura sociale e nel sistema culturale.
Questa convinzione transpare senza alcuna ambiguita
quando egli osserva che nelle isole Trobriand si svolge
un continuo processo di dare e di ricevere senza che
esista la possibilita da parte di chi vi partecipa di
tenere delle contabilita e quindi di avere la capacita di
determinare dei saldi fra le entrate e le uscite. D altra
parte, le operazioni contabili non sarebbero necessarie
perché una economia del dono che si basa sulle regole
della reciprocita esige solo che nello scambio venga
assigurata 1'adeguatezza della controprestazione ¢ non
I"equivalenza matematica del valore di cio che sidae
cio che si ottiene in cambio.”!?

Prezentarea ideologiei functionaliste si a
dimensiunii economice a acesteia se incheie prin

invocarea operei lui Richard Thurnwald, opera a unui
functionalist care a stiut s evite deficientele majore ale
curentului i nu a cazut In greseala de a nesocoti datele
istorice. Cercetator plurivalent, posesor al unei culturi
de invidiat, experimentat in urma unui teren variat pe
care 1l face In mai toate zonele lumii, Thurnwald are o
pozitie aparte in ceea ce priveste economia primitiva,
pe care o dezvolta in volumul al treilea, din cele cinci,
ale monumentalei lucrari intitulate Die menschliche
Gesellschaft in ihren ethnosoziologischen Grundlagen
(Societatea umana prin prisma fundamentelor sale
etnosociologice), 1932. Volumul al treilea poarta un
subtitlu lamuritor: Werden, Wandel und Gestaltung
der Wirtschaft im Lichte der Vilkerkunde (Formarea,
transformarea si organizarea economiei in lumina
cercetarilor etnografice) si constiuie o ampla analiza
a economiei primitive, a diverselor sale forme active
si a perspectivelor acestora, a evolutiei sale. Aici,
comparand economia occidentald cu cea naturala,
defineste conceptul de economie primitivd, o
economie directd, care realizeaza schimbul de bunuri
fara intermediul monedei, din cauza rapiditatii cu
care se succed productia si consumul, o economie
redusd, izolatd si autarhica dar si colegatd cu alte
unitati economice de acelasi fel. O astfel de economie
dezvoltd o reald democratie ce se traduce printr-o
solidaritate impresionanta, prin asumarea destinului
comun si printr-un spirit de intrajutorare accentuat.

Sibilla considera ca opera economica a lui
Thurnwald este si ea in masura sa defineasca un raport
substantivist, atata timp cat antropologul german nu
analizeaza faptele economice in afara contextului lor
socio-cultural. Mai mult chiar, el anuntd opera lui
Polanyi prin aceea ca atribuie o importanta aparte
trasaturilor variabile ale economiei, pe care le vom
gasi teoretizate sub numele de factori de integrare la
Karl Polanyi.

Erudit si vizionar, Thurnwald depaseste
limitele curentului functionalist, contribuind decisiv la
impunerea problematicii economice in antropologie.

Scoala  socioetnologica franceza: Marcel
Mauss si faptele economice este titlul urmatorului
capitol si a urmatorului curent, In ordine cronologica
si canonica, a istoriei antropologiei culturale.

Sibilla isi incepe prezentarea prin sublinierea
aportului lui Emile Durkheim la constructia viitoarei
tendinte si prin explicarea suprapunerii sociologie
etnologie pe care Scoala sociologicd franceza a
impus-o ca model, dar, asa cum arata si titlul, capitolul
este alcatuit din analizarea contributiei stiintifice a
lui Marcel Mauss, pe care 1l considera, alaturi de
Malinowski si Thurnwald, ”...lo studioso che con
le sue brillianti intuizioni ha saputo assicurare un
fondamentale apporto di idee e di principi interpretativi
alla moderna antropologia economica...”!!
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Cele cinci subcapitole dedicate acestuia
abordeaza fiecare o altd tema a operei: darul, prestatiile
totale, potlatch-ul, moneda primitiva, rationalitate
si rationalitate economicd, circumscrise metodei sau
teoriei faptului social total, conform careia niciun
fenomen social nu poate fi analizat in singularitatea lui,
concluziile unei astfel de Intreprinderi fiind permanent
sortite irelevantei, ci mereu In interconexiunile
complexe pe care le stabileste Tn campul realului.

Conform unei astfel de logici, dimensiunea
economica a realului trebuie considerata prin
raportarea ei la celelalte fenomene relevante, pentru
ca un fenomen economic este un fenomen social.

Acest fenomen, asa cum 1l defineste in
Manualul de etnografie, este alcatuit din doua arii
complementare, tehnologia si faptele tehnice si,
respectiv, fenomenele economice. Separarea celor
doua arii este pur formald. In realitate, ele sunt
interdependente, tehnologia contribuind la realizarea
bunurilor care sunt substanta fenomenelor economice.

Mauss ofera o definitie a economicului (Manuel
d’Ethnographie, 1947) din care, pe langa importanta
pietii ca realitate definitorie si semnificativa, deducem
cardinalitatea pe care o aloca valorii, constanta,
permanentd a fenomenului economic. Dupa el,
fenomenul economic se aflda dispersat in toate
activitatile umane.

Si aceasta pentru ca, spre deosebire de
economistii epocii, Mauss considerd ca piata e un
fenomen uman nu unul economic. El nu intelege prin
piata institutia moderna, definita tehnic de economisti,
ci un context socio-cultural unde schimbul, miscarea
bunurilor si serviciilor, prestatiile si contraprestatiile
sunt fixate prin consuetudine de catre un grup anume.
in acest context, valoarea nu este echivalenti cu
notiunea strictd, economica, ci cu suma finalitatilor
pozitive ale tuturor actiunilor umane, atingerea
obiectivelor propuse, cu conditia ca ele sa fie pozitive
si morale.

O prima aplicatie a teoriei sale o realizeaza
Mauss in lucrarea Essai sur le don (1923), in care
sunt prezentate rezultatele unei cercetari mai ample,
care vizeazd raportul dintre principiile dreptului
contractual si sistemul prestatiilor economice 1In
contextul societatilor primitive.

Pentru el, prestatiile economice emerg dintr-
un intreg sistem de fapte sociale in miscare, cu alte
cuvinte, activitatea economica este corelata cu celelalte
activitati sociale prin intermediul unor institutii
integrate sau a economiei, in general, conceputd ca
institutie integrati. In acest context, orice prestatie
economica devine o prestatie sociala totala.

Exemplul pe care il sustine Mauss este cel al
potaltch-ului, un schimb ritual prin care partenerii se
coplesesc daruindu-si si contradaruindu-si, o forma

de prestatie totald de tip agonistic ce are drept scop
prestigiul, statutul politic, legitimarea sefiei si nu
schimbul economic.

Tot legata de schimb este si tema maussiana
a originii monedei, prezenta in Manual..., in Eseu...
dar si intr-o lucrare independenta, Les origines de la
notion de monnaie, 1914. Pentru el, moneda nu este
un fapt fizic, material ci unul social. Puterea ei este
colegata credintei pe care ea o adaposteste, de multe
ori, magica sau religioasa.

Cu toate acestea, Sibilla considera ca partea cea
mai consistentd a operei sale este cea legata de teoria
darului, a schimbului de daruri, care are o Incarcatura
economica maxima, anticipand contributia lui Polanyi
la definirea antropologiei economice moderne.

Dar ultimul capitol al acestei secvente
cronologice, a carei scop este unul cumulativ-
legitimant; adunarea de probe in vederea conturdrii
unei traditii a antropologiei economice, este cel
intitulat Figuri si trasee ale gscolii americane.
Capitolul are trei sectiuni, una dedicata lui Boas, alta
lui Kroeber si ultima culturalistilor (Benedict, Mead,

Herskovits).

Fondatorul scolii, Boas, si intemeietorul
morfologismului cultural este invocat pentru
dominarea absolutd a scenei stiintelor etno-

antropologice americane timp de o jumatate de
veac, rastimp In care acesta a construit o stiintd (o
metoda), o scoald (discipoli numerosi) si o traditie.
Si-a Inceput constructia prin denuntarea exceselor
evolutionismului, comparativismul nestiintific si
teoria dezvoltarii culturale independente si prin
constituirea unei metode inductive, plecand de la
datele concrete, oferite de cercetarea de teren, spre
generalitati teoretice.

Exceland in cercetareca de teren, Boas a facut
din aceasta, in special, din durata acesteia, o conditie
a reflectarii corecte a realitatii. [-a adaugat constiinta
limitei propriei culturi si necesitatea unei perspective
autocritice cu scopul diminudrii malformatiilor
produse de pereconceptiile culturale. Rezultatul a fost
0 opera ce se poate caracteriza printr-o senzationala
diversitate tematicd si prin solutii teoretice ce-si
dovedesc validitatea si azi.

La fel ca Boas, nici Kroeber nu a excelat in
interesul pentru fenomenele economice, interesandu-
se, mai curand de problematici complexe, precum cele
de cultura si civilizatie. Semnificatia operei lui rezida
in eclectismul abordarilor, a unui stil plurisedimentar
ce devine marca multidisciplinaritatii, care nu-l va
parasi niciodata, desi, pentru o perioada, el se va ocupa
si de problematici punctuale, specializate, in general,
legate de civilizatia aborigenilor nord-americani.

Contributia lui cea mai notabila este legata tot
de teoriile culturologice, precum in The Superorganic,
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1917, lucrare in care avem o conceptie originala
despre cultura, vazutd ca un fenomen complex, asezat
deasupra tuturor straturilor organicului, biologic,
psihic, social, de unde si titlul cartii, bucurandu-se de
o autonomie totala, reglata de propriile legi. O astfel
de viziune, excesiva, poate fi inteleasd in contextul
teoretic al mediilor intelectuale germane ale vremii
(ca si Boas si Kroeber este de origine germana!) si,
in special, al operei lui Weber. Kroeber aplica teoria
weberiand conform careia fenomenele istorico-
sociale nu pot fi explicate decat prin intermediul
altor fenomene de acelasi gen prin intermediul unor
raporturi de cauzalitate.

O importantd pentru structurarea unei
problematici economice in antropologia americana
din prima jumatate a secolului al XX-lea poate
fi invocata doar in legaturd cu grupul, destul de
numeros, de altfel, al elevilor lui Boas: Benedict,
Mead, Herskovits. Preocuparile consistente pentru
o problematica economica in mediile antropologice
americane se manifestd 1n intervalul 1925-1940
si il au In centrul lor pe melville Herskovits. El
este anticipat, insa, atdt de Ruth Benedict cat si de
Margaret Mead.

Interesata sa creeze un model cultural
prin compararea mai multor culturi pe care le
tipologizeaza, Benedict constata ca fiecare cultura este
un tot de configuratii culturale coordonate de actiunea
integrativdi a unei scheme general predominante,
specifica acelui tip de cultura; modelul cultural
(cultural pattern).'?

Un astfel de model contine si o dimensiune
economica, atata timp cat aceasta are putere
modelatoare. Benedict da drept exemplu tribul
Kwakiutl. Pentru ea, inclinatia dionisiacd a acestora
este in stransa legdtura cu notiunile de proprietate si
bogatie. Face si ea referire la ritualul potlatch, prin
care indienii acumuleaza proprietati si bogatie desi
schimbul nu este considerat de Benedict pur economic.

Mead 1isi dezvolta teoriile economice prin
intermediul culturii melanesiene a tribului Manus.
Cunoscand monoproductia (peste, crustacee), locuitorii
grupului Manus au dezvoltat un sistem perticular de
schimb si, mai ales, o moneda originala, dintii de
caine. Mai mult chiar, acest tip de monoproductie a
influentat pana si relatiile sociale, Manus dobandind o
preeminenta n transportul pestelui in fata locuitorilor
din insulele vecine.

Lucrarea  notabila  pentru  dezvoltarea
antropologiei economice ne vine de la Herskovits,
Economic Life of Primitive Peoples, 1940, care,
dezvoltata, devine in 1952, Economic Anthropology.
Este marcat, in felul acesta, un nou camp de cercetare,
o noua problematicad. Analizdnd lucrarea, Sibilla
considerda ca Herskovits are o viziune formalista

despre economie, care transpare chiar in partea
introductiva a cartii. Economisirea resurselor este o
constanta universala si, in consecintd, ea este utilizata
de Herskovits pentru a caracteriza culturi diverse. Face
acest lucru constatand ca intr-un continuum social,
la un capat exista modele economice simple in timp
ce la extremitatea opusa gasim modele economice
complexe.

Complexitatea maxima apartine sistemului
capitalist In care opereaza institutii economice, piete
specifice unor diversi producdtori si unor marfuri
diverse. Capacitatea tehnologicd devine element
de clasificare a sistemelor economice si, implicit, a
sistemelor sociale.

Cu toate carentele conceptuale de care da
dovada, opera lui Herskovits poate fi consideratad
un moment de referintd, chiar de demarcatie pentru
dezvoltarea antropologiei economice ca stiintd
moderna, fapt ce va fi legat de numele lui Polanyi.

Acestuia 1i dedica Sibilla un capitol extins,
cel mai dezvoltat al cartii, semn ca, in disputa dintre
substantivisti si formalisti, profesorul italian s-ar situa
in randul primilor. De altfel, aceasta senzatie este
accentuata de semnale multiple presarate de-a lungul
primelor cinci capitole, cand autorul atentioneaza
asupra unor precedente accidentale.

Capitolul dedicat lui Polanyi, Antropologia,
etnologia, istoria §i economia: sinteza lui Karl
Polanyi, are, atat prin dimensiune, cat, mai ales, prin
continut, aspectul unei monografii (primul subcapitol:
itinerariile unui istoric, este amanuntit biografic!), nu
al unui medalion.

El incepe cu un scurt bilant al prezentei temei
economice in antropologie, de la primele incercari
ale lui Morgan, prin Malinowski si Mauss, pana la
Thurnwald, Herskovits si Firth, de la denumirea
initiala de economie primitiva la cea impusa de Firth,
antropologie economica (1965).

Aceastd acumulare de date, de opinii si
interpretari, de asezari au conturat doud curente
interne ale antropologiei economice: substantivismul
si formalismul, dupa cum 1i acorda economiei un
semnificat plin de substanta sau doar formal.

Punctul de vedere substantivist sau substantial
se contureazd In cadrul curentelor functionalist si
socioetnologic. El considera socictatea, intr-o maniera
holistica, integrata pentru care sistemele componente
sau partiale, institutiile sunt interdependente si
interactive. Aceasta ar fi optiunea teoretica a lui
Polanyi, despre care Sebilla afirma ca se situeaza, mai
curand, in siajul lui Malinowski si Thurnwald decét al
lui Mauss.

Lucrarea esentiala a lui Polanyi, care marcheaza,
nu doar traseul ulterior al acestuia, ci si stiinta In
ansamblu este The Great Transformation (1944),



74 etnologia romaneasca - azi

o analiza istoricd a evolutie societatii, economiei,
relatiilor sociale, comportamentelor socio-culturale
dupa revolutia industriald pana la aparitia economiei
moderne de piata.

Utilizdnd combinatii diverse de informatii,
politice, economice, juridice, culturale, financiare, el
constata ca 1n a doua jumatate a secolului al XIX-lea
s-au produs conditiile necesare pentru afirmarea unui
nou curs al economiei si 0 noud configurare a culturii
si a unor noi raporturi sociale care au inlocuit vechile
echilibre si modele.

Aceastd “mare transformare” nu a fost decat
un moment intermediar, care a determinat cezura intre
tipurile diverse de societate si economie, lasand in
urma sa o societate comerciala ale carei echilibre erau
asigurate de institutii politice, economice si financiare,
precum gold standard sau baza monetard de aur
internationald (sistem monetar In care baza monetara
era datd de o cantitate de aur, fixatd conventional) si
chiar ideologice, precum consensul fatd de principiile
liberale. In realitate, acum s-au creat conditiile unei
transformari de substanta a societatii, prin introducerea
tehnicii si prin propensiunea fiziologica pentru inovatii
(cf. op. cit. p. 160). Noutitile tehnice au subordonat
activitatea comerciald celei productive si nasterea
unor piete diverse, legate de pamant, de munca si de
moneda.

Contributia lui Polanyi la substantializarea
pozitiei economiei in antropologiei poate fi
caracterizata, reducand multitudinea de teme abordate,
la doua mari probleme: locul rezervat economiei in
diverse societdti si efectele transpozitionarii economiei
in locul societatii insesi, a confundarii societatii cu
economia.

Sibilla descompune aceste doud orientari in
teme colocate si realizeaza un inventar, o sinteza
tematica a operei economistului sau antropologului
economic, sd-i spunem, american.'

Subcapitolele, doudsprezece, purtand titluri
sintetice, reprezintd succesiunea temelor operei lui
Polanyi, o schema a problemelor ridicate si rezolvate
de acesta: fundamentele abordarii substantiviste,
ordinea economica si piata autoreglata, economia
de piata, valori si mentalitate de piatd, diversele
semnificatii ale termenului ,,economic”, bazele
economiei substantiale; institutii si relatii sociale,
forme ale integrarii economiei, reciprocitatea;
extensii ale conceptului si modele aplicative,
centricitate si redistribuire, natura, uzante si functii
ale echivalentelor si ale cauzelor, schimbul ca forma
a integrarii economiei, operatiuni si schimburi
comerciale, purtatori de valoare, monedele si
utilizarea lor.

Polanyi nu a fost un antropolog in sensul
foarte strict al termenului. Istoric al economiei, el

realizeaza foarte curdnd limitele disciplinei sale,
ceea ce face ca domeniul de baza sa fie completat cu
notiuni ce apartin etnologiei si antropologiei culturale
si sociale. Gestul sau este echivalent cu nasterea unei
stiinte, antropologia economica, dar si cu imbogatirea
perspectivelor, a instrumentelor pe care antropologia
culturala si sociald le poate folosi in reflectarea
realitatii cercetate.

Ultimul capitol al Introducerii...  este
dedicat directiei formaliste, Perspectiva formala:
caracteristice si orientari. Chiar din titlu realizam ca
nu este vorba despre o tendintd omogend, compact
ideologica, ci despre o colaborare intre mai multe
orientari, tinute nedispersat de sensurile pe care le da
rolului economiei 1n societate.

Sibilla aminteste de teoreticienii schimbului
social si de materialisti.

Primii, printre care el ii aminteste pe Harold
K. Schneider, Cyril Belshaw, Richard Salisbury si
Frederick Barth, sustin principiul conform caruia in
cadrul unor societdti de interes antropologic sfera
reprezentatd de structura sociald prevaleaza chiar si
din punct de vedere economic asupra celei materiale.

Sistemul economic nu ar fi altceva decat simbol
al statutului sau al legéturilor simbolice (cf. Firth),
concretizare a organizdrii sociale, bogatia fiind un
scop social (cf. Belshaw). O atentie deosebitd o acorda
teoreticienii acestei orientari schimbului si, mai ales,
reciprocitatii (cf. Schneider). Schimbul este vazut ca
o constantd umana, devenind, din economic, social,
pentru cd el cuprinde toate formele de interactiune
umana. Structurile sociale sunt astfel vazute ca
manifestari de suprafata ale procesului redistributiv.

A doua orientare, Scott Cook, E.E. LeClair,
Marschall Sahlins, da o importanta aparte schemelor
logico-formale. Numele ei nu trebuie colegat de
determinismul economic sau de materialismul istoric
marxist. Orientarea materialistd pune accentul pe
schimb, pe fluxul de bunuri materiale care se formeaza
in interiorul unui sistem si care isi propune sa analizeze
intregul relatiilor economice utilizdnd microeconomia
printr-o metoda deductiva, ce presupune implicarea
perspectivei matematice.'*

Numele cel mai important al antropologiei
economice formaliste este cel al lui Harold K.
Schneider. Viziunea 1lui este una teleologica,
conform cdreia societatea este vazuta ca un sistem
de parti interdependente si organic legate, statice si
autosuficiente, al caror scop este de a se reproduce.
Comportamentul care 1indeamnda individul spre
profit este prejudicios iar, in cazul macroeconomic,
imoral. Organizarea sociald impune variabilitatea
comportamentului economic, care este analizat separat
de comportamentul social. Schneider se Inscrie mai
curand in descendenta functionalistilor britanici decat
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intr-o ipotetica si contestatd orientare economica
formalista.

Marele nume al domeniului este Raymond Firth.
Succesor al lui Malinowski la catedra de etnologie de
la London School of Economics, recunoaste validitatea
postulatului comportamentului rational orientat in
sensul maximizant si totusi trateaza actiunea sociala
in termeni de alegere si decizii individuale. Intrebarea
care ordoneaza opera lui Firth este ce tip de analiza a
factorilor economici este productiv pentru o socictate
fara structura de piatd. Raspunsul sau avantajeaza
relatia sociald pe care el o considera dominanta, astfel
incat fluxul de bunuri materiale este urmarea unui
ceremonial de fixare sau confirmare a statutului social.
Cu alte cuvinte, o relatie sociala impune un tip de flux
al bunurilor si o tranzactie particulard impune o relatie
sociala aparte.

Aceasta 1l conduce pe Firth la constatarea
ca notiune de ”piata” a fost utilizatd ambiguu. El
observa ca antropologii folosesc acest concept ca pe
un criteriu de separare a sistemelor economice, diferit
de cel al economistilor. Absenta pietii caracterizeaza
economiile primitive conform economistilor. Firth
contestd aceastd afirmatie, considerand ca absenta
pietii nu inseamna si absenta avantajului economic.
Folosirea resurselor creeaza comportamente omogene
specifice oricarui sistem economic creat de om. Logica
alegerii este aceeasi pentru orice culturd cu atat mai
mult cu cat ea este permanent ghidatd de principiul
utilitarist. De asemenea, el considera ca se pot folosi,
prin transpunere, termenii economiei moderne in
contextul unei economii primitive (cf. Capital, Saving
and Credit in Peasant Society, 1964). Tot el face
deosebirea de nuantd intre economie antropologica si
antropologie economica. Prima foloseste antropologia
pentru a extinde baza de date economice in vederea
substantializarii discursului propriu in timp ce a doua
foloseste aceste date pentru o mai bund intelegere
a conditiilor si structurii sociale a unei comunitati
date, ceea ce reprezinta, in fond, cdmpul de studiu al
antropologiei.

Interesant este pentru situarea Iui Paolo
Sibilla de o parte sau alta a orientarilor antropologiei
economice tocmai acest final, extras dintr-o lucrare
celebra a lui Firth (Primitive Polinesian Economy,
1939).

Dupa ce pare a fi de partea substantivistilor,
deceland just contributia antropologilor clasici la
asigurarea unei traditii economice interne, realizand o
analiza extrem de atenta teoriilor lui Polanyi, caruia 1i
alocad si cea mai mare secventa in economia lucrarii, un
astfel de sfarsit parca tempereaza dorinta antropologilor
economici de a crea o stiintd, independentda de
antropologie. Pare a fi mai curdnd dispus sa cedeze
in favoarea ideii unei ramuri consistente in interiorul

marii contributii a antropologiei culturale si sociale.

In cele din urma, pozitia lui Sibilla este cea
a unui reprezentant al mediilor academice, mereu
atrase de noutatea si provocarea unei noi teorii dar
la fel de constant conservatoare atunci cand granitele
domeniului pe care il reprezint tinde sa se modifice in
favoarea altor stiinte.

Exemplul lui poate fi productiv si pentru
antropologia roméneascd, mai ales cd, la fel ca si la
italieni, nu a existat un interes major pentru cercetarea
independenta din aceastd perspectiva pentru a se
contura un domeniu.

! Paolo, Sibilla, Introduzione all antropologia

economica. La sostanza e la forma, Torino, UTET Libreria,
2004, T pochi studiosi che si occupavano prevalentemente di
antropologia economica sentirono il bisogno di ridefinire in
piu di un'occasione i metodi, i presupposti teorici, i modelli,
nonché i possibili campi di indagine in cui la materia poteva
esprimere meglio le sue potenzialita euristiche.” p.XIII

2 Paolo, Sibilla, [Introduzione all’antropologia
economica. La sostanza e la forma, Torino, UTET Libreria,
2004, ”...racolta monografica curata dal Banton che potrebbe
sembrare ormai datata” p.XVI

3 Ibidem, Nelle cinque sezioni dell'opera vengono
presi in considerazione gli indirizzi di ricerca attualmente
prevalenti e che si collegano ai contributi ritenuti di maggior
rilievo. Tra i piu importanti figurano: gli sviluppi del pensiero
di Polanyi a opera dei suoi continuatori; il contributo marxista
all'antropologia economica; 1'adattamento ecologico e
I"allocazione delle risorse; 1'economia rurale e 1'antropologia
economica; I'economia antropologica e la pianificazione dello
sviluppo”

4Idem, p. 33

SIdem, p. 34

¢Idem, p.50

"Idem, p. 52

8 Idem, p.59

° Idem, p.64

1" Tdem, p. 87

" Idem, p.110

2 Idem, p. 143

13 Karl Polanyi s-a nascut la Viena (1886), intr-o familie
maghiard. A urmat cursurile la Universitatea din Budapesta,
specializandu-se 1n drept, economie si filosofie. Activitatea
sa este legatd insa de Viena, unde a trdit pana in 1933, cand
paraseste Austria. Dupa o scurtd perioada petrecuta in Anglia,
se stabileste in Statele Unite. Aceasta este perioada cea mai
productiva din viata lui, acum scriind opera reprezentativa si
revolutionara.

4 Idem. p. 227
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Narcisa STIUCA

s o

Despre una dintre provocarile post-
decembriste ale etnologiei

in ultimul deceniu din secolul XX, disciplinele
a caror sarcina era studiul culturii traditionale / populare
romanesti s-au aflat intr-o situatie paradoxala: pe de
o parte aveau deja delimitate teritoriile epistemice si
asumate metodologii si instrumente de lucru, arhive
riguros §i bogat constituite, din care rezultasera deja
o suma de lucrari academice de sinteza, pe de alta,
specialigtii constatau — chiar dacd nu intotdeauna
si recunosteau — ca lumea satului traditional se
transformase ,,pe negandite”. Prin urmare, existau
doua cai corelative de urmat: aplicarea principiilor si
metodologiei cercetdrii pe realitatea pe care o oferea
terenul si adecvarea acestora la lumea ruralad si urbana
in schimbare.
in primii ani am remarcat si am fost partasa,
ca reprezentanta a generatiei optzeciste, la efortul
de a reabilita si repune in circuitul academic meritat
a ideilor, metodelor si tehnicilor de lucru ale Scolii
sociologice de la Bucuresti. Dorinta de a iesi din
tiparele folcloristicii si ale etnografiei pur descriptive
nu era alimentatd — asa cum lesne s-ar putea banui —
de un spirit de fronda, ci tocmai de faptul concret ca
cele mai multe dintre creatiile orale si dintre practicile
cutumiare (,,obiceiurile traditionale” cum erau numite
in bibliografia de pana atunci) erau tot mai dificil de
gasit chiar si in cele mai conservatoare zone. Mai
mult decat atat, raportandu-ma la propria experienta
si la parcursul profesional in cercetare, care practic
au debutat in 1993 cu angajarea mea ca cercetator
stiintific la o institutie patrimoniald de rang national,
am avut privilegiul indrumarii de catre unii dintre
marii nostri folcloristi §i etnografi - Mihai Pop, Al 1.
Amzulescu, Andrei Bucsan, Maria Batca, loan Godea,
Nicolae Constantinescu, Pavel Ruxandoiu, Silviu
Angelescu — unii aflafi intr-o senectute luminiscenta,
generatoare de energie si inspiratie, altii, la apogeul
afirmarii stiintifice.

As evoca aici doud momente si doua teme de
dezbatere care, ulterior, mi-au trasat pentru foarte
multi ani, teme si directii de cercetare. Intr-o discutie
cu indrumatorul meu de doctorat, prof. Mihai Pop,
mi-a lansat doud provocari: cea dintdi, de a accesa
aga-zisele ,,pete albe” de pe harta studierii culturii
si civilizatiei populare din Romania (deci nu doar
romaneasca!), iar cea de-a doua, corelata cu ea, de
a nu ignora neomogenitatea provinciilor, asezarilor
si comunitatilor. Prin neomogenitate profesorul
intelegea tot ceea ce invatase ca membru al Echipelor
Regale in cercetarile monografice: planul social,
cultural, confesional si etnic. Marturisesc, atunci nu
am 1Inteles prea bine si eram, daca nu sceptica, cel
putin precautd si nesigura, ca orice discipol destul
de matur (aveam mult mai mult decat varsta la care
astazi absolventii nostri detin deja titlul de doctor!).
De buna seama ca lecturile mele de pana atunci,
orientate pe ideeca de ,,canon folcloric”, de specific
zonal, dar mai ales pe definirea autenticului intr-o
intima relatie cu arhaicitatea, cu spiritul conservator,
,healterat”, ,nepervertit” nu-mi permisesera o
asemenea deschidere.

Profesorul mi-a vorbit atunci despre strategiile
de alcatuire a marilor lucrari ale Institutului de
Etnografie si Folclor (fostul ICED), Atlasul Etnografic
Romdn, corpusurile si tipologiile folclorice, despre
criteriile de selectie a punctelor de cercetare si despre
faptul ca, intre zonele de mare prestigiu, ,,strivite”
de acestea, au ramas zone necercetate care, spunea
el provocator, ,trebuie ca sunt foarte interesante”.
Formularea sibilinica avea menirea de a fi deosebit
de incitanta, de aceea am vrut sd stiu mai multe.
Era vorba, pe de o parte de cele pe care profesorul
le numea (amintindu-si expresiile deloc valorizante
ale fostilor colegi) ,,provincii folclorice”, desigur,
cu sensul de ,periferie”, in care un cercetator cu
prejudecati, dar si constrans ideologic si material,
evita sa descinda.

,Graeca sunt, non legunt!” — mi-am zis
malitios — si asa mi s-a revelat cauza absentei lor
din bibliografia deja parcursa de mine. Enumerarea
a confirmat intuitia mea: Botosani — necercetat,
pentru ca Bucovina fusese socotitd mai ,,profunda”,
mai ,,inzestratd”, - Vlasca, Baraganul si Dobrogea,
tinuturile de la Dunérea de Jos, — zone de interferenta
si de sinteza cercetate selectiv sau ignorate intrucat
puneau probleme izvorate din perpetua schimbare
de-a lungul istoriei,- sudul Olteniei, tinuturile joase
ale Moldovei —a céaror saracie economica recunoscuta
iradia si asupra traditiilor, generand alte stercotipii
negative si, in fine, asezarile (microzonele) plasate
intre tinuturi intens cercetate, vechile ,,tari”” definite de
H. H. Stahl si L. I. Tonica. Ariile restranse la vecinele
modeste ale Tarii Vrancei, Tinutului Padurenilor,
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Tarii Oltului, Depresiunii Hategului si Lovisteli,
Maramuresului si celorlalte din nord (Codrul,
Chioarul si Lapusul), toate erau asadar ,,pete albe”.
Evident ca nu mai era nevoie sa mi se ,.,traseze nicio
sarcind” (expresia era inca n uz fiindca nu trecuse nici
macar un cincinal de la ultimul Congres...): am cautat
cu insistenta fonduri, am propus teme de cercetare in
zonele acelea, accesandu-le rand pe rand. In paralel,
tot la indemnul profesorului, dar mai ales datorita
interesului succesorilor sai de la catedra de etnologie
a Universitatii din Bucuresti, am revenit pe urmele
cercetarilor din urma cu sase-sapte decenii avand
ca repere studiile elaborate, filmele documentare si
institutiile patrimoniale create in urma anchetelor. Pot
spune ca, pentru unii dintre noi, faptul ca i-am avut
ca mentori pe ultimii mari specialisti ai etnografiei si
folclorului a insemnat o a doua plamadire concretizata
in cunoasterca nemijlocita a demersurilor lor —
cu succesul, insuccesul, sperantele si proiectele
finalizate sau abia schitate -, in reconsiderarea
metodologiei prin apel la cea specifica altor discipline
(antropologia culturald, sociologia, antropologia
politica, studiul mentalitatilor, psihologia) si mai ales
prin recuperarea experientei cercetarilor din perioada
interbelica. Astfel, revenirea la teren si observatia
directa, reconstituirea orald si cea de rol, nararea
traditiilor ca experientd a insider-ilor au devenit
metodele predilecte ale cercetatorilor ultimului
deceniu, interviul, convorbirea, povestirea vietii,
analiza martorilor vizuali, inregistrarca multimedia
fiind posibile nu doar datorita tehnologiei, ci mai cu
seama recursului la un trecut - pe nedrept ignorat - al
disciplinelor etnologice.

Cum timpul se grabea, inainte ca aceste noi
perspective sa se fi luminat cu totul iar instrumentele
sa-si fi atestat eficienta, odata cu profilarea integrarii
Romaniei in structurile euro-atlantice, alte directii
de studiu ne solicitau, ne tentau (pentru intdia oara,
chiar i material, caci programele si proiectele erau
substantial finantate). Se solicitau asadar studii pluri-
disciplinare — nationale sau doar zonale, dar mai ales
trans-frontaliere — care sa puna in valoare multi- si
interculturalitatea. Din nou, un subiect tabuizat de
etnografia si folcloristica roméaneascad de dinainte de
1989 ameninta sa perturbe echilibrul fragil al stiintei
noastre, sa adanceasca neconcordanta dintre teorie,
arhive si realitatea de teren. S-au conturat atunci doua
conditii fara de care un asemenea demers era sortit
esecului: colaborarea inter-institutionala si adecvarea
metodologiei, mai mult chiar, urgenta creare a
tehnicilor si stilului propriu de cercetare armonizate
cu terenurile multi- i interculturale.

Privind in urma, catre anul 1995, in care am
fost invitata sa particip la o periegheza organizata
de Centrul de Conservare si Valorificare a Culturii

Traditionale Timis in localitatea Cenad, nu pot sa
nu subliniez faptul ca principalul castig al derularii
unor astfel de proiecte a fost colaborarea cu institutii
regionale si zonale cdrora compozitia etnica si
confesionala le era familiara. S-a dovedit mai apoi ca
fara documentarea lor, fara competenta si experienta
specialistilor din institutii precum: Complexul Muzeal
Arad, Muzeul Etnografic Brasov, ICEM Tulcea, orice
initiativa pornita ,,de la centru” ar fi fost anevoioasa
si de departe mult mai putin rodnica. Crearea unor
echipe in care cercetatori de la institutii de profil
patrimonial si cadre didactice de la universitati
cu traditie in studiul culturii populare a mai adus
castiguri si in alte directii: unificarea metodologica
si identificarea unor directii de interpretare bazate
pe cele mai noi teorii i concepte, pe de o parte, si
transmiterea inter-generationala a cunostintelor si
experientei, pe de alta.

Pot afirma astazi fara rezerve ca cercetarile
realizate alaturi de colegii mei din vestul, centrul si
estul extrem al tarii mi-au marcat cariera si asta nu
numai pentru ca, pe baza lor am reusit sa promovez
etnologia dincolo de frontierele Romaniei, am
publicat volume si zeci de articole, ci mai ales
pentru ca terenurile In sine s-au constituit in ceea
ce naratologia folclorica numeste ,,incercari grele”
pe care, ca sa raman in aceeasi paradigma, nu le-as
fi trecut fara ,,personajele-auxilium”, muzeografii si
cercetatorii ,,din provincie”.

Asezarile  multietnice  din  Dobrogea
continentala, localitatile in care — cu secole in
urma — au fost colonizati sasi, slovaci, svabi care
au convietuit alaturi de romani si romi autohtoni au
devenit centre de interes atat pentru mine, cat si pentru
studentii, masteranzii si doctoranzii universitatii
noastre. Asa cum aratam intr-un studiu de sinteza in
urma cu cinci ani, aceste experiente au fost, in egala
masura, descinderi in timp, dar si un fel special de
anthropology at home.

Mai mult decat atit, urmand consecvent
principiile antropologiei, am studiat nu numai
modelele traditionale, markerii identitari  si
rezultantele autoperceptiei, ci, in anchete succesive,
am cautat sa Intelegem mecanismele sociale si
resorturile mentalitare care fac din fiecare asezare un
esantion de convietuire. Prin urmare, am descins, prin
etnografie, catre emblemele identitare exterioare —
pastrate, inventate sau reinventate pentru mentinerea
specificului etnic local —, materializate in artefacte
si practici cutumiar-festive care contin, la randul
lor, dansul, portul, gastronomia. Am inventariat
sarbatorile cu manifestarile lor religioase si laice,
unele dintre ele simplificate, altele de-a dreptul
impresionante prin conservatorism, dar cele mai
multe, marcate de fenomene precum: folclorizarea,
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ranforsarea prin apel la culturile de origine,
reinterpretarea si resemantizarea valorilor simbolice.
Mai apoi, pentru ca intre timp pasiseram Intr-un nou
mileniu iar acele comunitdti nu erau incapsulate
in propriul model, ne-au preocupat manifestarile
rezultate din mixajul matrimonial; am descoperit
dintre culturile dobrogene, mai tarziu, si sursele
socio-istorice ale tensiunilor in-group manifestate
la slovacii din Nadlac, pentru ca in cursul analizei,
recurgand la etnometodologie, sa evaluam discursul
marcat de stereotipii pozitive si negative in agezarile
mixte, in special in cele din sudul Transilvaniei.

Avantajul revenirii in teren intr-o componenta
a echipei care asigura transmiterea experientei
si cunostintelor, dar si o eficienta relatie cu unii
reprezentanti marcanti ai comunitatilor, a constituit
un mare avantaj care, in sfarsit, ne-a convins de
perpetua transformare a vietii asa-zis traditionale.
Bundoara, sub ochii nostri, in decurs de un deceniu,
teritoriul dobrogean caracterizat in anii ,90 prin
multiculturalitate, adica printr-o pastrare a identitatii
in sfere tangente, a devenit unul intercultural,
puternic marcat de aporturi mutuale, dar si externe
provenite din modelul balcanic. Satele in care
odinioara majoritari erau sasii au devenit intre
timp arhive de amintiri: amintiri comunitare, de
familie, individuale, care dau o imagine subiectiva,
nu de putine ori idealizata, a convietuirii bazata pe
impunerea stilului de viata germanic. In vest, dar si
in zonele plasate in ,,penumbra” studiilor anterioare,
in sfarsit, se poate analiza esafodajul pe care s-au
constituit — prin aculturatie, sinteza, bricolaj —
segmente ale culturii populare banatene si de pusta;
concret, prin inventariere riguroasd, documentare
minutioasa si observare a transformarii pot fi decelate
azi valorile identitare, rezultatele negocierilor si ale
imprumuturilor.

Fara indoiala ca cel mai insemnat beneficiu al
abordarii acestor teme de cercetare a fost — i raméane
— faptul ca rezultatele s-au constituit intr-o baza
documentara care, din 2007, mi-a permis includerea
in curricula de studiu a programului de master
Etnologie, Antropologie culturala si Folclor a unui
curs dedicat cunoasterii i analizarii principalelor arii
de convietuire interculturala, a trasaturilor specifice
minoritatilor de pe teritoriul Romaniei, in special a
celor ce definesc etnicitatea. Principiul de care m-am
lasat calauzita a fost acela ca un gnothi seauton
nu este posibil fara cunoastereca Celuilalt, dar mai
ales fara aprecierea valorilor lui §i fara negocierea
si redesenarea limitelor identitare. Or acestea
sunt valorile morale si etice cu care trebuie sa fie
inzestrata tdnara generatie de cercetatori ai culturilor
traditionale.

Ioana-Ruxandra FRUNTELATA

Etnologia filologica: retrospectiva
si actualitate

O caracteristica a stiintelor umaniste este aceea
ca intelegerea lor depinde de traditia intelectuald a
mediilor n care se formeaza si in care evolueaza odata cu
exersarea unor practici disciplinare ce trebuie raportate
intotdeauna la contexte institutionale, mari personalitati
si scoli de gandire. Acesta este si cazul etnologiei, pe
care o definim astazi ca stiintd a culturii informale
(de ,acasd” sau de ,departe”, rurala sau urbana,
locald, zonala, nationala, regionala ori global-digitald)
cercetate prin metoda calitativa, dar a carei traditie
epistemica europeand se cuvine raportata intotdeauna
la inceputurile sale problematice, de stiinta a ,,raselor”,
,popoarelor” si ,,natiunilor”. Prin urmare, nu socotim de
prisos o scurta revenire asupra marii traditii filologice
a disciplinei, axiald si pentru constituirea etnologiei
romanesti, dar fertila si In prezent prin interogatiile si
deschiderile pe care le provoaca.

Prima mentiune a termenului ,etnologie”
apare in denumirea Societatii de Etnologie (la Société
d’ethnologie) fondate la Paris, in 1839!, de medicul
de origine engleza William Frederick Edwards, pentru
a studia ,organizarea fizica, trasaturile intelectuale
si morale, limbile si traditiile istorice prin care pot fi
distinse intre ele rasele” si popoarele?®.

Peste cativa ani, prin Eseul asupra inegalitatii
raselor umane (Essai sur I’ inégalité des races humaines,
4 volume aparute intre 1853 si 1855), Arthur de Gobineau
afirmd suprematia rasei ,,arienilor’” (identificate cu
popoarele germanice) asupra celorlalte ,,rase” si sustine
teoria — care, prin interpretdrile din secolul urmator,
avea sa deschida drumul nimicitoarei ideologii naziste
— a conditiondrii prezervarii unei civilizatii avansate de
puritatea rasei ,,superioare” care a creat-o*.

in aceeasi perioadi, pe fondul descoperirii
inrudirii dintre limba sanscritd si limbile europene,
care duce la inflorirea indo-europenisticii in secolul
al XIX-lea, filologul german Max Miiller se ingrijeste
de publicarea Vedelor, imnuri religioase ale ,,vechilor
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parinti arieni’. Astfel se impleteste filologia in radacinile
impure ale etnologiei concepute ca stiin{a a ,,raselor” si
popoarelor” atestate istoric si lingvistic si amprentate
politic. Dupa chipul parintelui ei fondator, orientalistul
Max Miiller, etnologia filologica se contureaza ca o
disciplind ,,naturalista”, ce ,,reduce faptele la un sistem
de clasificari” si foloseste un element particular de
culturd ori de limba pentru a deduce, prin generalizare,
o0 viziune mai ampla asupra intregului studiat®.

Teoria prin care Miiller rdméane 1in istoria
etnologiei descifreazd raporturile dintre mit si limbaj
folosind metoda filologiei comparative, demers care il
va duce pe savant ,,inapoi intr-o epoca in care sanscrita
si greaca nu existau inca, deoarece amandoua, ca si
celelalte limbi ariene, alcatuiau o limbda comunad™’,
indo-europeana. Spre deosebire de teoriile anterioare,
filosofice ori filologice, conform carora mitul era o
realitate sensibild a primitivilor, In noua teorie, mitul
este inseparabil de limbaj: ,In perioada anterioard
formarii nationalitatilor distincte fiecare cuvant era,
dupa Miiller, un mit. Fiecare nume din limbajul originar
arian este, insistd el, o imagine; fiecare substantiv o
persoand; fiecare propozitie o micd drama. Dar [...] prin
degradarea fonetica, numele acelea isi pierd vitalitatea
lor primard si devin nume proprii de persoand, iar
acestor nume-persoane le vor fi atribuite toate actiunile
dramatice ce reproduc viata, moartea si reinnoirea
zilnica a naturii (...). $1 mitul, cea mai sugestiva si mai
puternica expresie a limbajului, devine chiar o boala a
limbajului”®. Sarcina filologului-etnolog este aceea de
a reface, prin cercetare comparativa, traseul mitului-
limbaj, de la formele sale contemporane cu cercetatorul
pani la o ipotetica origine. De exemplu: ,,in abordarea
studiului stiintific al povestirilor populare, primul
lucru de indeplinit trebuia sa fie, in opinia lui Miiller,
stabilirea legaturii dintre fiecare povestire moderna si o
legendad mai veche, apoi dintre aceasta din urma si un
mit primitiv’”®. Scoala de gandire initiata de invatatul
german priveste filologia ca pe o stiintd a ,,naturii
limbajului” si la fel ca in stiintele naturii, creeaza
taxonomii §i stabileste afinitati si inrudiri intre elemente
aparent disparate, carora le identifica origini comune.
Insa ar fi nedrept sa reducem teoria lui Max Miiller la o
identificare mecanica a unor secvente de folclor narativ
cu mitul solar exprimat 1n limbaj prin metafora luminii
antropomorfizate, de exemplu: ,,... filologia era ceva
mai mult decat stiinta limbajului si decat stiinta mitului
bazata pe limbaj (vergleichende Mythologie): dincolo
de elementul fonetic si de abstractia semantica se afla
textul, literar sau documentar, care se impunea de la
sine atentiei cercetatorului, textul in concretetea sa si ca
urmare in determinarea sa istorica precisa”.'

Altoita pe antropologia ,,animista” a britanicului
E.B. Tylor, ce propunea, in fundamentala sa lucrare din
1871, Primitive Culture, studierea ,,supravietuirilor”
mitologice si religioase in folclor, metoda ,,naturalista”
a lui Wilhelm Mannhardt (in fond, o metoda filologica,
de tipologizare a materialului-text pornind de Ila

sistematizarea variatiilor folclorice intdlnite pe teren)
dezvolta interpretarea miturilor ,stravechi” prin
comparare, pe baze lingvistice si culturale, cu fapte de
cultura populara traditionald ,,contemporana”. Se stie
ca tratatele lui Mannhardt despre cultele si ritualurile
vegetatiei la germani (publicate intre 1865 si 1884)
vor cataliza opera lui J.G. Frazer, ,,parintele fondator”
al antropologiei ,socioculturale” a secolului XX'.
Totodata, incepand cu aparitia volumului despre cetatea
anticd (La Cité antique) al lui Foustel de Coulanges in
1865, filologia clasica devine interesata de etnologie,
incepand sa apeleze la rezultatele acestei stiinte noi
pentru a explica mentalitatile, credintele si practicile
culturale ale popoarelor antice'.

De asemenea, deschiderea produsa de etnologia
filologica face posibild, la inceputul secolului al XX-lea,
o noua directie, extrem de influenta in ,,conglomeratul”
stiintelor culturii nescrise (folcloristica, etnografia,
etnologia, antropologia sociald si antropologia culturald),
anume Scoala istorico-culturala. Fara a mai detalia, vom
observa ca aceasta scoald, dezvoltata, de asemenea,
in spatiul german si reprezentatd la varf de Ratzel,
Graebner si Schmidt, combind metoda ,,naturalista”
cu aceea geografic-istorica a ,ariilor culturale” si
desigur, cu aceea filologica, ,,pentru a patrunde in lumea
primitivilor si a stabili diferitele cicluri culturale, fazele
de dezvoltare a unui anume element din interiorul acelor
cicluri, formele cele mai vechi ale unui obiect sau ale
unei credinte””?, pornind de la ideea lui Graebner ca
~fenomene asemanatoare trebuie sa aiba explicatii
asemanatoare”'.

Asadar, etnologia filologica apare ca o stiintd
a decriptarii faptelor de culturd in context, in paralel
cu filologia, care este o stiintd a decriptarii textelor in
context. Este o greseala sa consideram ca etnologia
filologica constd in orientarea catre studierea graiurilor
din diverse zone ale unui teritoriu national cu toate ca,
la inceputurile ei, aceasta abordare se baza pe premisa
(v. supra) ca popoare cu limbi asemanatoare trebuie sa
impartageasca structuri sociale si mentale asemanatoare
(chiar conceptul de ,structurd” fiind elaborat in
antropologia lingvisticd pornind de la analiza limbii
indo-europene)'®. Etnologia filologicad nu este un fel de
dialectologie mai contextualizata, ci imprumuta, de fapt,
metoda filologiei, aceea de a decoda sensurile cuvintelor
in contextele lor originare, aplicand-o, insd, nu doar
la cuvinte sau texte verbale, ci la ,texte” culturale in
ansamblu. Vorbind despre ,texte” culturale, trebuie
sd ne referim la un caz particular al acestora, foarte
relevant pentru studiul etnologic, anume la asa-numitul
,.text folcloric™ a carui realitate este greu de prins intr-o
definitie, Intrucat ,,intreg folclorul unui popor poate fi
abordat ca un text unic si unitar in esenta lui”'®. Practic,
textul folcloric” este un ,,text plus context”, avand un
Hindice de intertextualitate” foarte ridicat: ,,Judecarea
izolatd a unui text, fara raportarea lui la ansamblul caruia
ii apartine, nu poate duce decat la rezultate partiale,
dacd nu chiar false. De aici necesitatea de a judeca
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mereu textul supus investigarii in corelatie cu alte texte
apartinand aceleiasi categorii, cu texte din categoriile
invecinate, cu ansamblul productiilor orale chiar, fard a
pierde din vedere cadrul social in care acesta se produce
si exista”.!”

La inceputurile ei autohtone din secolul
al XIX-lea, etnologia, inteleasd ca stiintd a vietii
poporului, se ocupa, in spatiul romanesc, in primul
rand de folclorul literar, fiind integrata, prin studiile
lui Hasdeu, in paradigma europeana a etnologiei
filologice. Preocupat de statutul filologiei romanice, in
acceptia de studiu filologic al culturii populare, Hasdeu
traseaza, incepand cu ,,Prelegerile de etnopsihologie”
tinute la Universitatea din Bucuresti, liniile mari ale
domeniului: obiectul si metoda, acordand, in contextul
stabilirii obiectului, o atentie deosebita delimitarilor
si nuantarilor terminologice si adaptand pentru limba
romana limbajul etnologic international al vremii lui, cu
care era bine familiarizat'®.

Metoda filologica avea sa fie aplicatd si de
Lazar Saineanu, discipol al lui Hasdeu, care finalizeaza,
in 1895, monumentala sa lucrare intitulatd Basmele
romanilor in comparatiune cu legendele antice clasice
si in legatura cu basmele popoarelor invecinate si ale
tuturor popoarelor romanice. Dupa cum se poate deduce
si din titlu, utilizand ,,principiul rational” al Iui Hasdeu,
Saineanu studiaza basmele autohtone ,,in primul rand pe
terenul originar si national”, apoi la ,,periferia etnica cea
mai apropiata” si in cele din urma, recurge la observarea
unor ,manifestatiuni paralele in timp si spatiu”".
Din investigarea si compararea materialului rezultd
o tipologie, adica o clasificare de continuturi, in care
fiecare continut este rezumat si insotit de rezumatele
variantelor si desigur, de indicarea surselor bibliografice
pentru fiecare varianti mentionata in cadrul unui tip. in
secolul al XX-lea, realizarea tipologiilor folcloristice
(mai ales literare, dar si muzicale si coregrafice) devine
un deziderat academic, intrucat aceste instrumente de
lucru permit o vedere de ansamblu, sistematica, asupra
unui material vast si dificil de controlat®.

La inceputul secolului al XX-lea, Ovid
Densusianu vorbeste in mai multe studii despre aplicarea
metodei filologice in culegerile de folclor. ,,in 1905
ia fiintd «Societatea de filologie», in al carei organ de
presa se prevad [...] si sarcini folcloristice, aratandu-se
ca «se vor culege materiale de folclor si se vor publica
monografii cit mai bogate in aceastd privinta». [...] In
dorinta de a lega cat mai strans cercetarea folclorului de
filologie, in 1913 Densusianu transforma «Societatea de
filologie» in «Institut de filologie si folclor, iar in 1923
infiinteaza revista «Grai si suflety, reafirmand din nou
necesitatea de a pune la baza studiilor filologice (si in
special a celor de dialectologie), cercetirile de folclor. in
scopul transcrierii mai fidele a particularitatilor fonetice
dialectale, el pune la Indemana culegatorilor de folclor
un sistem de semne diacritice™!.

in Istoria folcloristicii romanesti, Ovidiu Barlea
ii include la cercetarea filologica pe 1.A. Candrea,

Dumitru Caracostea, lon Muslea, Tache Papahagi, lon
Diaconu si Petru Caraman, legand aceasta directie de
studiu de infiintarea catedrei de dialectologie si folclor
la Universitatea din Bucuresti, in 1927 si de scindarea
catedrei de istoria literaturii romane de la aceeasi
universitate 1n istoria literaturii roméne vechi si folclor
(titular: N. Cartojan) si istoria literaturii romane moderne
si folclor (D. Caracostea). Parcurgand prezentarile de
folcloristi pe care le face autorul, intelegem ca el se
refera, in acest capitol, nu la o anume metoda filologica
utilizata in stiinta culturii traditionale, ci mai degraba
la filologi care studiazd comparativ sau monografic
folclorul romanesc. ,,Spre deosebire de criticii nostri
toti, simteam ca drumul la literatura trece prin filologie”,
spunea Caracostea?. In aceeasi ,,istorie a folcloristicii”,
Barlea 1l compara pe Caracostea cu Hasdeu, pentru ca
amandoi i se par ,,pringi de infrigurarile cautarilor pana
la ultimele radacini, stapaniti deopotrivd de mirajul
originilor care se dezvaluie dupa multe dibuiri, pe caile
convergente pluridisciplinare™?.

Inevitabil, dupa Al Doilea Razboi Mondial,
etnologia filologica asa cum o practicasera Miiller sau
Mannhardt devine inacceptabild, fiind stigmatizata de
miza politica rasiala cu care fusese investita. In schimb,
pe fondul cuceririi Europei de catre structuralismul
lingvistic in anii 1950-1960, in Statele Unite apare
»etnolingvistica”, o ramura a etnologiei care ,pe
de o parte, studiaza limbile «orale» si «etnologice»
si, pe de altd parte, pune in valoare componentele
culturale ale unei limbi”, pornind de la ,,ipoteza Sapir-
Whorf”, ,potrivit careia comportamentul cultural al
membrilor unei societdti este determinat de limba pe
care o vorbesc™*. Pe masurd ce echivalarea culturii
cu un limbaj castiga teren in disciplinele umaniste,
interpretarile si modelele lingvistice se nmultesc in
etnologie, putandu-se vorbi despre ,,performante”, ,,acte
de comunicare” ori de ,,semiotica” a faptului de culturad
traditionald. In mediul academic romanesc, Mihai Pop
este acela care 1si va informa, sistematic, discipolii si
colegii cu privire la noile curente de idei din paradigma
lingvistica®. Cursurile si scrierile profesorului Mihai
Pop, mentorul ,,scolii de etnologie” de la Facultatea de
Litere a Universitatii din Bucuresti, constituie si astazi
repere importante pentru intelegerea terminologiei
etnologice si a devenirii postbelice a stiintei autohtone
a culturii informale. In fapt, profesorul Mihai Pop
si discipolii sdi de la Universitatea din Bucuresti,
Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”
al Academiei Romane si de la alte universitati, institute
si institutii din tard pastreaza si dezvolta o traditie
academicd etnologica, a carei componentd filologica
este foarte importantd in spatiul roméanesc, fiind mereu
reinterpretata si imbogatita cu sugestii interdisciplinare.

Desigur, obiectia de fond ce s-ar putea aduce
filologismului, odatd ce ne distantdim de suprematia
perspectivei lingvistice asupra culturii, este ca priveste
ca ,text” ceea ce de fapt existd intr-o altd forma de
organizare decat cea delimitata, coagulata si recunoscuta
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de receptori, a textului ,scriptural”. Daca, pe de alta
parte, privim etnologia filologica din unghiul rasturnarii
postmoderne propuse de Jacques Derrida, ,lucrurile
se aratd astdzi ca i cum limbajul nu ar fi putut fi la
originea, ca si la capatul istoriei lui, decat un moment,
un aspect, o specie a scrierii””. Acceptand ideea ca
nu ,sunetul primordial”, ci ,,scriitura” genereaza ceea
ce exista (inclusiv ,cultura informald”), filologia (re)
devine temelia cunoasterii etnologice, dand seama de
construirea si ,,deconstruirea” unui text-obiect si a unui
text-miscare intr-o simultaneitate ce provoaca mereu
ierarhiile si taxonomiile existente, descoperind noi

»centre”, jocuri” si ,,diferente”. Fara indoiala, cu toate
aluviunile adunate pe parcurs in matca ei, etnologia
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7 Ibidem.

'8 B.P. Hasdeu, ,,Prelegeri de etnopsihologie” (1925) in
Studii de folclor, Editie ingrijita si note de Nicolae Bot, Prefata
de Ovidiu Barlea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1979, p. 126-149.

in aceste prelegeri, Hasdeu defineste filologia ca fiind ,.stiinta
care studiaza cugetarile altora cu iubire” (loc.cit., p. 126).

1 Ovidiu Barlea, Istoria folcloristicii romdnesti, Editura
enciclopedica romana, Bucuresti, 1974, p.318

2 O sinteza referitoare la tipologiile folcloristice realizeaza
Rodica Raliade, in capitolul ,,Scoala filologicd” din vol.
Sistemul culturii populare romdnesti. I. Scoli. Analize-Sinteze.
Instrumente de lucru, coordonatori: Sabina Ispas, Nicoleta
Coatu, II. Taxonomie, autor: lon Ghinoiu, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2019, p.4-18.

21 Constantin Otobacu, Antologie dialectalo-folclorica a
Romaniei, vol.l, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p.IX.

2 Apud Ovidiu Barlea, op. cit., p. 477.

3 Ibidem, p. 478.
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» A se vedea, in acest sens, mai ales vol. Mihai Pop,
Folclor romanesc. I. Teorie §i metoda, Editie ingrijita de Nicolae
Constantinescu si Alexandru Dobre, Editura ,,Grai si Suflet —
Cultura Nationala”, Bucuresti, 1998.

%0 ,,scoala” ce a format céteva promotii de absolventi
valorosi in cadrul programelor de studii de licenta cu specializarea
Etnologie si de studii de masterat cu specializarea Etnologie,
Antropologie culturala si Folclor, o parte dintre acestia realizand
si teze de doctorat cu subiecte etnologice in cadrul Scolii
doctorale a Facultatii de Litere a UB.

2 Apud Gabriel Troc, Postmodernismul in antropologia
culturala, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 103.
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Antoaneta OLTEANU

Pentru o mitologie romaAneasca

Intr-un moment in care au aparut destule
studii consacrate mitologiei romane, constatim ca,
de fapt, pana in acest moment, nu avem o prezentare
completd a mitologiei romane, a sistemului de gandire
mitologic, traditional, taranesc. Si aceasta nu pentru ca
aceste credinte cu caracter mitologic au disparut deja
si nu mai intereseaza pe nimeni — povestiri pe aceasta
temad, credinte, explicarea mitologica a unor traditii si
obiceiuri mai pot fi gasite si azi in sate din Romania,
chiar si in mediul urban. Cercetarea etnologica,
dezvoltata mai intai n cea de aspect antropologic, a lasat
din nou deoparte superstitiile si s-a apucat de abordari
inovatoare, ultramoderne, ale realitatilor de pe teren.
Daca facem abstractie de perioada comunistd, cand in
mod oficial cercetdrile pe teme religioase, inclusiv de
mitologie, nu prea erau agreate, dar din istoricul pe care
il puteti vedea 1n continuare ne dim seama ca totusi si
atunci au aparut lucruri importante, unele cu caracter
exceptional, dacad ne gdndim numai la tipologia legendei
mitologice si la sistematizarea materialului legendar
facuta de catre Tony Brill), vedem ca acest domeniu a
fost extrem de vitregit.

Identificarea  elementelor de  originalitate
ale mitologiei romane, manifestata destul de des
la cercetatori, pune adesea o presiune mare pentru
stabilirea unor radacini mitologice extrem de precise
intr-un trecut istoric indepartat, greu de confirmat
prin surse, mai ales din cauza traditiei orale din acest
spatiu european in care ne aflim, nu duce decat la
niste concluzii hazardate, ca sa nu spun mai mult. Este
evident ca substratul nostru mitologic este foarte vechi
si foarte bogat, rodul unor dezvoltari si concrescente
de lungd durata, in care uneori am putea decela niste
reprezentari care ar trimite la un sistem mitologic sau
altul. Sublinierea cu orice pret a acestui lucru este la fel
de pretioasa si rupta de realitate, ca atunci cand se face
apel la informatii de teren din timpurile istorice, atunci
cand acestea nu existd. Oricum, trebuie subliniat acest
lucru: consumatorii de mitologie romana, cat sunt, sunt
extrem de interesati de aspectele specificitatii ei. Avem

niste mituri specific roméanesti? Este o Intrebare tipica,
de care au fost interesati, de-a lungul timpului, mai
multi oameni de culturd — filosofi, filologi si artisti —,
dar si mai multi amatori. Este extrem de greu sa vorbim
de niste mituri specific romanesti, in conditiile n care
si substratul, indo-european, cu nuante traco-geto-dace,
aluviunile slave si din partea altor popoare migratoare,
fondul crestin si paracrestin (am in vedere credintele
bogomile ce pot fi decelate si la noi) au marcat mai multe
popoare din arealul in care s-a format poporul roman si in
care traim si azi. Mi se pare mult mai corect sa spunem,
cu bucurie, ca, in ciuda imaginii de mitologie difuza,
pe care o oferd, la o prima vedere, mitologia romana,
ea se dovedeste a fi extrem de bogata, coerentd, bine
structurata. Putem identifica texte bogate in informatii si
despre cosmogonie, si despre felul in care a fost populat
cu viata universul in care traim, despre ciclurile vietilor
pamantene si oamenii lor care au populat, conform
credintelor noastre, pamantul. Multe motive ale lor le
putem regasi si la alti vecini, crestini (mai ales) sau nu.
Evident, ca bogatie a motivelor, a variantelor in care
sunt Inregistrate ele putem spune cd aceste aspecte
mitologice sunt extrem de bine reprezentate la noi,
atestate consistent din secolul al XIX-lea, lucru care nu
se regaseste asa de evident 1n culegerile etnografice ale
popoarelor din jur. Nuante particulare se gasesc mereu,
dar specificul gandirii taranesti i-a facut pe romani, rusi,
polonezi, bulgari etc. sa spuna ca ei se afla intr-o relatie
deosebita cu divinitatile din spatiile 1n care locuiesc, ca
soarta lor, de aceea, e mult diferita si ca, pana la urma,
sunt superiori tuturor celorlalte popoare, prin geniul lor
filosofic si creator!

Miturile precrestine constituie partea centrala,
dominantd, a mitologiei romanesti. Crestinismul nu a
facut decat sa incerce o ,,inghitire”, o ,,suprapunere”
peste personaje mitologice importante, peste sarbatori
sacre, oferind cu generozitate mai degraba numele,
decat esenta lor. Asa este cazul celor doi creatori
ai universului in mitologia romana, numiti generic
Fartatul si Nefartatul. Se presupune ca este vorba de
doi frati, gemeni, probabil, ca in multe mitologii, unul
bun si unul rau. Nu stim deloc care erau numele lor
genuine (tabuizarea, impusa de credinta in sacralitatea
deosebita a acestor personaje care se puteau supara usor
pe oamenii ce le rosteau aiurea numele, in afara unui
context sacralizat, functioneazd in legdtura cu toate
personajele mitologice de la noi), mai tarziu, influente
tarzii, crestine, bogomile, au facut sa vorbim de
Dumnezeu si Diavolul. Pe de alta parte, Dumnezeu, care
nu e deloc cel din panteonul crestin, ficea pe vremuri
calatorii incognito pe pamant alaturi de tovarasul sau
de incredere, Sfantul Petru, care apare frecvent si el in
postura de creator, instituind Tmpreuna traditii care se
pastreaza pana in zilele noastre. Ielele, de asemenea,
sunt o categorie de personaje care se aseamana cu surate
ale lor din mitologiile vecine, dar nu se identifica in
totalitate cu ele. Duhuri ale aerului, noptii, padurii si
apelor, toate la un loc, au impus o teama extraordinara
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oamenilor care umblau pe afara noaptea, intr-un timp
nepermis, in perioada primaverii. Calusarii, care sunt
cea mai redutabila forma de lupta impotriva lor, se
regasesc, cu sigurantd, mai degraba doar in spatiul
romanesc (forme de manifestare asemanatoare, nu la
fel de impresionante, intdlnim si in sudul Dunarii, la
bulgari). Ca sd nu mai spunem de reprezentarile noastre
despre timp si spatiu sacru — momente temporale in
care actioneazd demonii, In care se poate interactiona
cu ei, in care se poate actiona impotriva lor in cadrul
descantecelor sau a altor practici de dezvrdjire. Are
o mare importantd spatiul — locul unde actioneaza ei,
unde oamenii nu au voie sa calce sau sa se afle, unde pot
actiona s.a.m.d. Intreaga structurd a mitologiei noastre
este una precrestina.

in teoria mitului se observa in mod cert o mare
confuzie in legatura cu ce reprezintd miturile, ce intrd
in aceastd categorie si, pana la urma, ce inseamna
mitologie. Cred ca putem pune foarte bine semn de
egalitate Intre religie si mitologie, iar caracterul religios
al naratiunilor care poartd numele de mit poate sa difere
delaoepocalaalta, in functie de accentele care se puneau
in societate in diversele momente ale evolutiei sale.
Definitia clasica a termenului de mitologie presupune,
asa cum se vede din studierea marilor mitologii (greaca,
romand, egipteanda, sumero-babiloniana, azteca etc.),
un sistem de reprezentari legate, in principal, de marile
zeitati si de relatii si personaje, un panteon. in secolul
al XIX-lea incepe sa se relanseze studiul mitologiei.
Teoreticienii ,,scolii mitologice” au subliniat, prin
preocupdrile lor, inclinatia spre ceea ce W. Mannhardt
a numit mitologie superioara (teogonie, eroologie) sau
mitologie propriu-zisa, mai precis, ceea ce cunosteam
deja din antichitatea culta. La polul opus acesteia, au
fost luate in vizor credintele in divinitdti considerate
marunte, in straie nu prea aratoase, nedemne de a fi
incluse in sistemul mitologic oficial. Un fel de paraziti,
adesea considerate reprezentari locale sau familiale,
ele au fost desconsiderate pana tarziu. Mannhardt a
numit mitologie inferioara sau demonologie domeniul
care se ocupa si de aceste divinititi marunte. Ca
domeniu de cercetare, se contureaza doud interpretari
ale conceptului, care nu se exclud reciproc, desi exista
opinii care acorda exclusivitate uneia sau alteia dintre
ele. Demonologia presupune, astfel, studiul demonilor,
asa cum sunt ei vazuti de catre mitologia crestina — fiinte
infernale, ingeri cazuti, existente aflate la antipodul lumii
divine. Dar tot sub aceasta denumire (var. daimonologie
< gr. daimon ‘geniu, spirit’) se intelege studiul fiintelor
mitice, malefice sau benefice in raport cu omul, forte
supranaturale care sunt fie anterioare zeitatilor sau,
dupa alte opinii, reminiscente ale acestora, actioneaza
ca intermediari intre zei $i oameni sau apar in postura de
spirite patronale, genii tutelare, concentrari ale sacrului,
ipostazieri ale acestuia, asa cum se prezinta lucrurile in
mitologia populara.

In acest moment putem face citeva obiectii.

=9

Mitologia superioara, cea ,,autentica”, care dispune de

panteon si de ,,tot tacdmul”, era, de cele mai multe ori,
mai mult o religie au liderilor, a conducatorilor, mai
ales in perioadele de mare dezvoltare teritoriala si de
cucerire pe care o duceau membrii comunitatii, o religie
oficiald a lor, care le confirma pozitia si care indemna la
respectarea, de catre toti membri, a anumitor ritualuri
impuse de catre putere prin intermediul marilor preoti.
Ceea ce este autentic, adica un sistem de reprezentari
impartasite de majoritatea populatiilor din teritoriile
respective, era mai degrabd ceea ce era cunoscut ca
»mitologie inferioard” — sistemul de credinte de zi cu zi,
transmise din generatie in generatie, pastrate cu strictete
pentru bunul mers al lucrurilor. Prin urmare, mitologia
superioard nu este mitologia unui panteon — panteonul
este numai o adunare selectiva facuta din ratiuni mai
mult sau mai putin ordonatoare — diversi zei importanti
sunt venerati cu frecventa diferitd in marile orase-state,
orage-cetati, precum si in momente diferite de timp,
in functiile de nevoile sociale (si care, In functiile de
momentele istorice si politice, putea fi restructurat dupa
nevoi). Zeul-patron este chiar zeul suprem al religiei,
in jurul caruia se desfdsoard fintreaga activitate a
comunitatii respective si de a carei bunavointa depinde.
Dar, este adevdrat, in acelasi timp comunitatea, nu in
totalitatea ei, poate venera si alte divinitati, in functie
de ocupatiile sau prioritatile membrilor ei. Mitologia
inferioara nu este o mitologie de rang inferior, un fel
de rest (vezi teoria bunurilor decazute) de la masa de
sus, ajuns, cu mari distorsionari, si la oamenii de rand,
ci una domestica, de suflet si extrem de necesar, in ale
carei precepte oamenii se putea increde oricand, chiar si
in perioadele de prigoana oficiala.

Una dintre deosebirile majore dintre cele doud
mitologii consta chiar in originea fiintelor protectoare
venerate: In marea mitologie, cea superioard, zeii
sunt mai degrabd niste eroi, Intrupari ale liderului de
atunci; de ce mai multe ori tocmai imortalitatea fiind
elementul definitoriu, care 1i separa de pamanteni.
in cazul mitologiei inferioare, demonii obscuri, care
mai apoi, sub presiunea crestinismului, au capatat un
caracter mult mai infricosator si mai haotic, sunt de fapt
patroni, oameni la origine, strimosi ancestrali care au
devenit protectori ai micilor sau marilor familii (avem
in vedere clanurile, triburile). Mitologiile greaca si
romanad, dar si cea scandinava, de exemplu, chiar e plind
de aventuri ale unor fapturi umanoide, unele considerate
zei, semizei sau chiar eroi (eventual, eroi supranaturali).
Aceste reprezentari s-au format in timpul perioadei
eroice, de cuceriri sau de consolidare a statutului de
mare putere. Asa cum spunea J.P. Vernant, si mitologia
superioard s-a transmis pe cale orald, mai ales prin
intermediul cantaretilor profesionisti, aezi, skalzi etc.
care, prin deplasarile lor de la o curte regala la alta, au
contribuit destul de mult la propagarea acestei mitologii
elitare si la consolidarea, prin repetarea anumitor
fapte eroice necesare vremii, unui panteon posibil. Sa
retinem, macar pentru mitologia nordica, faptul cd, din
panteonul destul de mare, numai doi dintre zei aveau
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o ocurenta speciald, Odin si Thor (mai degraba Thor
si Odin), dupa care erau destul de pomeniti Freyja si
Freyr. Facutd dupa chipul si asemanarea luptatorului,
mitologia superioara, a conducatorului, e galdgioasa,
amenintatoare, vindicativa si exclusivistd. Ca regula,
este Tmpartasita si de catre vasalii conducétorului, dar
si (mai ales) de catre elitele din stat. Pe de alta parte,
mitologia domesticd, consideratd inferioara, e folositd
in soaptd, in adapostul caminului, cu rugdminti private
si ofrande discrete.

S-a spus adesea cd@ mitologia romand nu
dispune de un panteon sau, in cel mai rau caz, s-a
facut trimitere la panteonul roman sau la cel traco-dac
pentru a completa locurile goale (in ciuda faptului ca
si aceasta veche mitologie daca este studiata deficitar,
din cauza lipsei informatiilor coerente; sau, cum spunea
Antonian Nour, mitologia geto-daca e o mitologie cu o
singura divinitate, in vol. Cultul lui Zamolxis), ca ea a
pastrat, sporadic, nesistematizat, reprezentari ale unor
zei sau eroi, pastrand in principal doar imagini legate
de personaje demonice. Aceasta restrictie nu a dus la
sdracirea reprezentdrilor mitologice ale popoarelor
respective, sistemul credintelor mitologice fiind bogat
reprezentat, prin cuprinderea unor personaje mitologice
care acopera multe aspecte ale acestei realitati. Daca
vom studia cu atentie materialele pastrate, vom vedea
ca mitologia romana are si ea panteonul ei, deloc
rudimentar si bine documentat. Unii cercetatori au
afirmat, astfel: ,,Nucleul mitologiei romanesti il compun
nu divinitatile de prim rang, ci multimea fiintelor
demonice (a «duhurilor bune» si a «duhurilor reley),
asupra cdrora planeaza intotdeauna umbra ambivalentei.
Aceste spirite nu sunt nici malefice in intregime, nici
benefice suta la sutd. Coloana vertebrald a mitologiei si
ritualitatii roméanesti o constituie cinstirea stramosilor”
(am vazut cd, incd de la inceputurile sale, oamenii au
pus cultul stramosilor pe prim plan).

Ca o consecintd a dezvoltarii laturii ,,inferioare”
a mitologiei, materialul informational este cuprins in
genuri nespecifice — este, de fapt, o caracteristicd a
oralitatii de care vorbeam, a patrunderii tarzii a scrisului,
care nu a permis propagarea de texte mitologice ample
(N.B. —asta daca or fi existat; de multe ori se face referire
la religia daca, fiind una dintre cele care a interzis
folosirea scrisului, dar si reprezentdrile vizuale, si,
astfel, transmiterea de informatii cu caracter mitologic).
Un sustindtor impatimit al ramasitelor ,,autentic” dace in
culturaromaneascd actuald este lon Ghinoiu, care gaseste
vestigii sigure cu orice pret: ,,Panteonul romanesc,
care, in ciuda oralitatii sale exclusive, consecinta a
interdictiei religioase geto-dace de a consemna in scris
si de a desena, picta sau sculpta chipurile divinitatilor
adorate in piatrd, a supravietuit mileniilor ca realitate
etnograficd vie, cu zeci de figurine modelat din aluat
la inmormantari (colacul iesirii sufletului, colacul
parerii de rdu, colacul portarului, ciomagul, drumurile,
Dumnezeu, foarfeca, luna, Maica Domnului, Maica
Precista, marturia, podul, porcul, porumbelul, puntea,

pupdza, rascrucile, ratusca, scara, soarele, talhari,
vamesi, vami s.a.) si la diferite sarbatori calendaristice
(craciunei, mucenici, sadngiorz), cu reprezentari mitice
de invocare a ploii modelate din lut (caloianul, mama
ploii, tatal soarelui) si cu masti ale zeilor confectionate
din diferite materiale (turca, ursul, cerbul, cucul, porcul,
calusul), spre deosebire de celebrul panteon greco-
roman, devenit astazi piese de muzeu, este de o mare
ciudatenie (...). Din pacate, publicarea repetatd in limba
romand a panteonului greco-roman, fara sa existe o editie
criticd care sd evidentieze asemandrile si deosebirile
dintre reprezentdrile mitice ale celor doud civilizatii
au indus opinia falsa ca geto-dacii si urmasii acestora
n-au avut sau au preluat panteonul de la greci si de la
romani™?. Lucrurile nu stau deloc asa, se vede foarte
bine cand sunt parcurse studiile serioase de mitologie
romand, cele de dupa perioada romantica, istorica, de
interpretare a traditiilor romanesti. Mitologia romana
nu este o mitologie farda mituri, ci o mitologie in care
lipseste inregistrarea acelor mituri.

Daca mitologia clasica era alcatuitd dintr-un
sistem coerent de mituri, mitologiile traditionale se
caracterizau prin nesistematizarea materialului sau
o sistematizare relativd. Sistematizarea relativd este
caracteristica reprezentarilor cuprinse in legendele
mitologice. Nesistematizarea presupune reconstituirea
sistemului mitologic de reprezentari pe baza povestirilor
superstitioase (memorate sau fabulate) sau a credintelor
mitologice (reprezentari mitologice minimale). Aceste
surse furnizeaza o informatie de gradul I, reprezentand
material mitologic propriu-zis. Dar informatie mitologica
deosebit de valoroasd poate fi intalnita si in alte specii
folclorice (basme, alte tipuri de legende, povestiri,
snoave, cantece epice, proverbe etc.), caracterizate, insa,
de un grad mai mic de ,autenticitate mitologica”, din
cauza transformarilor suferite ca urmare, in principal,
pierderii credintei, a desacralizarii, a adaptarii lor la o
specie atipicd. Numim informatiile respective ca fiind
de gradul al Il-lea. Sau, cum spunea lon Seuleanu (in
cuvantul introductiv la antologia Mariei lonita, Cartea
valvelor. Legende din Apuseni), unde face o pledoarie
foarte frumoasd pentru mitologia romaneasca: ,,Din
miturile transmise pe cale orala, din motivele si mitemele
insinuate in textele folclorice ar putea fi reconstituitd
in datele ei fundamentale. Imaginea ei ar fi graitoare,
sub aspect ontologic, pentru mentalitatea oamenilor din
spatiul carpato-dunarean-pontic in fazele de inceput ale
devenirii culturale, pentru viziunea asupra existentei
pe care si-au format-o predecesorii nostri in perioadele
aurorale ale istoriei™.

in felul acesta, pentru a surprinde intregul sistem
de reprezentari, trebuie sa facem putina arheologie. M-a
bucurat mult sa gasesc afirmatia Iui Greimas, citata
mai jos, care face o pledoarie pentru studiul etnologic
al mitologiei, asa cum facem si noi, lasand la o parte
fabulatiile filosofice sau constructe culturale comune
mai multor culturi: ,,Mitologia, inteleasa intr-o maniera
atat de extensivd, se prezintd ca o metoda de analizd
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a culturilor diverselor societati. In cazul in care cauti
sd descrie culturile comunitatilor fara scriere, asa-zise
arhaice, ea poate fi considerata ca unul dintre domeniile
etnologiei. Daca se intereseaza de descrierea vechilor
culturi istorice si, 1n acelasi timp, de reconstituirea lor,
mitologia devine una dintre componentele esentiale
ale istoriei culturii (...). in mitologia etnologici, un rol
important il joaca raporturile directe ale cercetatorului
sau ale intermediarilor sai cu o comunitate vie, in timp
ce mitologia istorica trebuie sa se multumeasca cu un
material deja existent, dar neverificabil, incercand sa
acopere lacunele pe care le prezinta sursele, prin ipoteze
pe care ea le considera coerente™. Acelasi Marcel Mauss,
mentionat mai sus, spunea ca mitul este o istorie despre
zeu. De aceea dorea identificarea aspectelor mitice
ale aceluia, pentru a reconstitui imaginea generala:
,«Fiintele individuale» care alcatuiesc populatia
mitologiei se distribuie in spirite: exista sufletul dublu,
strigoiul aflat In omul viu, spiritul protector, sufletul
glasului, intruchiparea dublului, sufletul ochilor.
Cand se va intra in posesia acestor repertorii de fiinte
individuale, completate in toate felurile posibile, «se va
putea scrie mitologia fiecarui zeu».

Asa cum am spus, vom incerca, pe parcursul
analizei noastre, sd facem referire la situatii similare
din alte sisteme mitologice, pentru a sublinia unitatea
de viziune, dar si specificul interpretarilor. O plastica
ilustrare a metodologiei adoptate de noi am gasit la
Ovidiu Papadima, in foarte cunoscutul siau studiu
O viziune romdneasca a lumii. El pledeazd pentru
0 ,viziune romaneasca a lumii”, spunand insa: ,,Nu
este exclusiv a noastra, fiindca se aseamana in unele
din liniile ei cu ale unora, in altele cu ale altora dintre
popoarele care ne inconjoari. Intrucit aceste asemanari
se datoresc substratului stravechi si universal de mituri,
sau substratului folcloric comun tracic, sau influentelor
de vecinatati directe, — e greu de stabilit in actualul stadiu
al cercetarilor noastre de folclor™. De asemenea, din
dorinta fireasca de a sublinia particularitatile mitologiei
noastre, nu trebuie sa-i atribuim doar ei insusiri prezente
si in alte sisteme mitologice vecine i nu numai (cum a
procedat, de exemplu, I. Muslea, considerand Joimarita
un personaj demonic tipic romanesc). Mai nou, Victor
Kernbach, preluand viziunea lui Papadima ($i nu numai
pe a lui) asupra existentei unui crestinism popular, ca
o caracteristicd a mentalitatii taranului roman, explica
acest lucru astfel: ,,Dupa secolul al X-lea, stramosii
nostri sunt obligati a se converti a doua oarad, de asta
data la crestinismul slavon, exprimat liturgic intr-o limba
inaccesibild unui popor de esentd daco-latina si aplicat
in forme teologice-bigote, care mai mult respingeau pe
credinciosi decat 1i captau (traditionala iubire pentru
Hristos — inlocuitd in predica ortodoxiei slavone cu
frica de Dumnezeu, ca de un autocrat asiatic), spre a
nu mai vorbi de absenta pretiosului vehicul cultural al
limbii latine, ce ar fi insemnat accesul la filozofia si
literatura Evului Mediu european, ca si la gandirea si
arta Antichitatii. Din cauza acestei limbi de amvon si

cancelarie, cum a devenit la noi slavona, romanii nu
mai frecventeaza cu interes bisericile (...); dimpotriva,
se refugiaza intr-o religie populara, in acel crestinism
popular care, aici, s-a Inradacinat mai mult decat la
alte popoare crestine, intrucat crestinismul popular
devine un soi de paracrestinism, pe schelet pagan,
cu alurd crestind, adesea conventionald, nu o sinteza
de imprumuturi pagane reelaborate de crestinism’’.
Criteriile prezentate drept pertinente pentru conturarea
specificului spiritualitatii romanesti se pot aplica, in
fapt, si altor popoare, chiar celor slave, pentru care
limba liturgicd nu era atat de diferitd de limba vorbita
de marea majoritate a populatiei. Toate popoarele
crestinate au trecut, timp de cateva secole dupa ce
crestinismul a fost instalat oficial, prin adevarate crize
de credinta, la care Biserica a reactionat cu mai mult
sau mai putin succes. Nu era vorba de limba liturgica,
ci de constanta tentativd oficiald de a-i indeparta pe
oameni de vechile reprezentari, de serbarile si cultele
aduse lor, performate atunci fie pe ascuns fie chiar
fatis. De asemenea, si in arealul balcanic, de exemplu,
viziunea ,crestind” a lumii este intdlnitd la multe
popoare (sarbi, bulgari etc.), asa cum se poate vedea
din credintele lor mitologice. In ceea ce-l priveste
pe Sfantul Petru, in ipostaza sa de patron al lupilor,
reprezentarea romaneascd nu este singulara (credinte
asemanatoare fiind intalnite la popoarele caucaziene, la
ucraineni, bielorusi, popoare balcanice si, bineinteles,
in majoritatea arealelor mitologice caracterizate de
existenta unor astfel de ,,stramosi-patroni”), si nu poate
fi in niciun caz consideratd un rezultat al viziunii tipic
romanesti asupra ,,crestinismului popular”.

Interesul cercetatorilor pentru cultura populara
este, in ultima vreme, remarcabil, nu atit in ceea ce
priveste intinderea ariei lor de preocupari, metodele
variate de interpretare a uriasului volum de informatii
referitoare la viata spirituald a societatilor traditionale,
cat, mai ales, datorita tendintelor de accedere la esenta,
de relevare a sistemelor de structurare a realitatii, asa
cum erau acestea figurate de membrii comunitatilor in
cauza. Se poate distinge astfel tendinta de surprindere
a filozofiei, a principiilor esentiale ce guverneaza
spiritualitatea satului (Ovidiu Papadima, O viziune
romdneasca asupra lumii, Ernest Bernea, Cadre ale
gandirii populare romdnesti, Romulus Vulcanescu,
Fenomenul horal etc.) sau, in cadrul acesteia, mai marea
atentie acordatd laturii practice a lucrurilor, asa cum
reiese din continutul credintelor mitologice, riturilor si
ritualurilor care insotesc viata societatilor traditionale
si care se dovedesc indispensabile in depasirea
unor situatii-limita (Stefania Cristescu-Golopentia,
Gospodaria in credingele i riturile magice ale femeilor
din Dragug, lon Ghinoiu, Varstele timpului, Vasile
Avram, Liturghia cosmica. Constelatia magicului.
O viziune romdneasca asupra misterului existential
etc.). Aceastd dubla abordare a fenomenelor este
strans legatd de orientdrile majore din cercetarea
mitologiei universale: fiind o mitologie ,,inalta”,
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mitologia clasica face posibild aplicarea cu precadere a
principiilor primei directii (v. M. Eliade, G. Dumézil,
C. G. Jung s.a.), in timp ce ,,mitologia inferioara”
trateaza aspecte ce tin de cotidian, de organizarea
acestuia, de valentele demiurgice ale omului (de cele
mai multe ori scotdndu-se in evidentd doar latura
malefica a performantelor realizate — J.G. Frazer, W.
Mannhardt, N.I. Tolstoi, V.N. Toporov etc.). De fapt,
cele doua domenii nu se exclud reciproc. Deosebirea
metodologicd tine doar de alegerea nivelului
realitatii pe care doreste sa-1 abordeze cercetatorul in
intreprinderea sa. Chiar si in aceasta situatie, adica
atunci cand se face o restrangere a domeniului de
cercetare, problemele puse de respectiva realitate
sunt numeroase, necesitand informatii din multe
stiinte care studiaza spiritualitatea umana: folclor,
etnografie, antropologie, filosofie etc. Sincretismul
ce caracterizeaza manifestarile spirituale traditionale
se deduce din utilizarea aceluiasi material de
cercetare in fiecare din stiintele sus-mentionate.
Aceeasi informatie poate fi interpretatd in cheie
folclorica, etnografica, sau, mai larg, ca rezultat al
unor particularitati general umane etc., in functie de
accentul pus de cercetator, de interesul sau imediat.
Intr-adevar, mitologia roméana nu este redarea
unui text religios oficial, ci pastratoarea unei religii
de taina, domestice, performate in comunitatile
mici, la periferie sau pe ascuns de religia oficiala.
Credintele mitologice, atestate In marea lor majoritate
la sfarsitul secolului al XIX-lea si la inceputul
secolului al XX-lea, sunt fragmentare, dar acopera
un mare areal tematic, oferind detalii numeroase
pentru aspectele variate ale elementelor divinizate,
pentru sarbatorile, practicile magice apotropaice,
de propitiere si oraculare care le indeplinesc.
Conservatorismul culturii taranesti ingreuneaza insa
procesul de datare a credintelor religioase. Traditiile
populare au pastrat reminiscente dintr-un trecut
istoric indepartat, uneori chiar din paleolitic, dar
e greu sa ne dam seama cand si-au pierdut aceste
obiceiuri semnificatia religioasa vie. in acelasi timp,
trebuie sa recunoastem ca nu avem cum sa dispunem
de informatii ,,mitologice” pure. Nu avem cum sa
ajungem la esentd, la credintele primare. Am vorbit
deja de numeroasele perioade care au adus aluviuni
importante pe elementele stravechi. Si totusi, ne place
sd ,,recunoastem” ,,arhaicul” si acolo unde nu este,
sa identificam ,originarul” intr-un construct nou,
potrivit cu mentalitatea taraneasca si ea In continua
schimbare. Maureen Perrie spunea: ,,daca folclorul
reflecta mentalitatea taranilor din secolul al XIX-lea,
nu o poate reflecta concomitent si pe cea a taranilor
din secolele anterioare, cand realitatile juridice,
politice si economice erau altele”8. Traditiile taranesti
inregistrate 1n secolul al XIX-lea, in forma in care au
fost fixate (si acestea sunt cele pe care noi le numim
,clasice”, ,traditionale”) aveau si ele o raspandire
locala, limitata la un sat sau o regiune (daca ne uitam

pe chestionarele lui B.P. Hasdeu, Nicolae Densusianu
sau lon Muslea se vede foarte bine acest lucru).
Informatiile care ne-au parvenit sunt fragmentare, atat
ca reprezentativitate, dar si ca informatie. Si, cu toate
acestea, ,,etnografii care au fixat un obicei popular
au fost fermecati de componentele lui «pagane»
si au preferat niste explicatii sofisticate pagane ale
obiceiurilor in detrimentul unor semnificatii crestine
pe care le-au pus acolo chiar taranii™. Nu putem si nu
trebuie sa scuturam textele cu caracter mitologic de
acele ,,adaosuri” pe care (credem) ca le identificam
noi. Transmiterea folclorica presupune ca inevitabile
tot felul de contaminari cu elemente ,,incorecte din
punct de vedere etnologic”, dar perfect corecte pentru
mentalitatea taranilor care transmiteau informatiile
respective. Fiindcda vorbeam de reprezentari
mitologice si, implicit, sarbatori si traditii la nivel
domestic si mai larg, comunitar, chiar oficial, trebuie
sa spunem ca celebrarile respective nu erau cu nimic
mai prejos decat cele descrise in vechile mitologii,
in zilele in care, la templu, se aduceau ofrande
divinitatii venerate si se cerea acesteia o revolta buna,
asigurarea unor rezultate bune in anul ce venea. Si
acum, de data aceasta asociate unor sarbatori aparent
crestine, patronate de sfinti crestini importanti, se
desfasoara aceste zile ale recoltelor pentru crescatorii
de animale, agricultori, apicultori s.a. Sub forma unor
hramuri comunitare, la nivelul comuniunii de neam
sau profesionale, alteori doar in cadrul vecinatatii
sau in familia mica, ofrandele, de-acum mult mai
simbolice aduse unei divinitdti care nu mai este
bine cunoscutad, multumirile si rugaciunile pentru un
viitor la fel de bun se fac neabatut. Spre deosebire de
perioada precrestind, banchetele colective, efectuate
la templu, mai rar in sat, nu mai sunt adevarate
orgii cu mancare si bautura din belsug pentru toti.
Spre deosebire de vechile religii oficiale, perioada
sarbatorii nu se Intindea asupra tuturor locuitorilor si
nu mai era un moment de acalmie in care incetau toate
conflictele (macar locale). Nu se mai faceau repuneri
in drepturi si judecati tribale sau religioase, dar, ca in
cazul nedeilor, se puteau parafa angajamente maritale
intre membrii unor colectivitati departate, ceea ce ne
aratd Inca o datd vechimea lor mare, utilitatea lor si,
de aici, continuitatea de traditie pana in zilele noastre,
chiar daca acum partea spectacular-turistica, chiar
gastronomica este cea care conteaza.

Imaginea aparent unitard a mitologiei romane
trebuie privitd, asa cum am mai spus, ca un act de
arheologie culturala, ca o interpretare, si ea personala,
a unor materiale Inregistrate in perioade de timp
diferite si in regiuni diferite, unele atestate recurent,
avand o viabilitate destul de mare, altele fiind atestate
sporadic si uneori in contexte secundare. Oricum,
mitologia romana nu este si nu poate fi unitara. Ca siin
cazul reprezentarilor legate de timpul sacru, cand am
vorbit de calendarele poporului roman am mentionat
cd, desi aparent vorbim de o extindere generala a
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reprezentarilor comentate in lucrare, in realitate
ele sunt atestate in mod diferit in diverse regiuni
si chiar localitati, fiecare reprezentare acoperind
preponderent anumite areale in care poate fi numita
dominanta. Probabil ca acele credinte si reprezentari
s-au gasit candva pe o scara mai larga, dar realitatea
ne arata ca ele au fost fie uitate in totalitate, fie partial,
fie au fost inlocuite cu reprezentari mai generoase
pentru interesele comunitatii respective. Sa nu uitdm,
asa cum am tot mentionat, si de prezenta surselor de
imprumut din afara arealului roménesc actual (spatiul
ucrainean, in nord-est, respectiv cel bulgar si sarb,
in sud, sud-vest), care modeleaza si ele preferinta
si preponderenta anumitor reprezentari mitologice
regisite si la popoarele vecine. In masura in care este
posibil, informatiile din chestionare vor fi prezentate
pe regiunile in care au fost atestate; monografiile
zonale graiesc de la sine despre populatiile care
dispun de respectivele traditii. Cum si poporul roman,
ca atare, nu s-a format decat destul de tarziu, nu
putem pretinde mitologiei, de la care ne asteptam la
atestari si mai vechi, sa reflecte ,,coerent” un construct
national slefuit de-a lungul secolelor. Poate ar trebui
sa-i spunem mai degraba mitologie a romanilor (din
diverse provincii), decat mitologie romaneasca. Dar
si aici este vorba tot de o conventie...

Si nu numai raspandirea geografica pune
probleme. Vorbim de asemenea de deosebiri
semnificative la nivel economic si social. Numarul
mare de participanti la un ceremonial, precum si
numarul mare de reprezentari si credinte legate
de partea mitologica, sacralda a lui depinde in
primul rdnd de numarul de persoane caruia i se
adreseaza ceremonia: apicultori, pastori, agricultori
(colectivitatea in ansamblul ei nu este obligatd sa
participe la toate manifestarile rituale ale diverselor
colective din sanul ei). De aceea credinta in Ursitoare
si 1n alti controlori ai destinului este poate cea mai
raspandita, in toate teritoriile locuite de romani,
pentru ca era un aspect care privea toate categoriile
de populatie. Duhurile apelor, cele ale padurilor, ale
campurilor, muntilor s.a., de partea cealaltd, erau
prezente cu preponderentd 1n zonele geografice
respective, fara a antrena totusi nici ele sustinerea
intregii populatii din acele zone. In mod asemanator
credintele in strigoi, vii si morti, sunt raspandite
pretutindeni (dar cu o preponderentd printre
crescatorii de animale si agricultori, inspaimantati de
posibilitatea furtului de mand), oamenii temandu-se
de functiile nefaste ale semenilor lor, vii sau mortii.
Lupii, de partea cealaltd, sunt de temut in anumite
zone unde prezenta lor era familiara, dar si unde
tipul de activitate prestat de oameni putea presupune
pagube importante in urma agresiunii carnasierului.

Apoi, din punctul de vedere strict al
performarii, existd variante mai generoase sau mai
putin generoase, mai bogate in imagini si mai sarace
s.a.m.d. Sitotul depinde numai de interpret/ informator

simaiales de contextulin care se face contextualizarea,
chiar si fixarea informatiei respective. Observatiile de
mai jos se refera la ciclurile epice mari din traditiile
populare, dar, fara indoiala, s-ar putea aplica si la
posibilele texte religioase/ mitologice de amploare,
daca ar fi existat, si din care acum nu exista, n variate
numeroase, decat fragmente de subiect. Lauri Honko
pune accent pe contextualizare, atunci cand vorbim
de un interpret popular/ rapsod care selecteaza ad-hoc
variantele de tex/ epos/ povestire pe care doreste sa
le spund. E un puzzle in care actioneaza numeroase
probabilitati care ne fac pe noi, si atunci cand ne
ducem sa interogam, in teren, un performer, si
obtinem o variatd din multiplele pe care ar fi putut
sa ni le ofere, daca contextul ar fi fost cu totul altul.
Revenind la Honko, acesta spunea: ,,Daca ne uitam
la performarea eposului, vedem o multitudine de
forme departe de monotonia unui text epic. Trebuie
facute doud observatii. Prima este ca in traditia orala
existd mai mult material decat poate intra intr-un
singur cantec si ca volumul povestii epice Tn mod
clar transcende formatul unei singure performari, sa
spunem, intr-o singurda noapte. Eposul tinde sa fie
prezentat mai degraba in episoade independente si
preferintele ascultatorilor pot determina care dintre
selectil este cantatd sau naratd mai des. Scenariul
complet poate fi cunoscut numai de catre specialistii
in traditie” (subl. noastra A.O.). Este exact ceea ce
vrem sa facem de fapt in acest demers de reconstruire
a scenariilor mitologiei numite romane sau, mai
corect, cunoscute pe teritoriile locuite de romani.
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Adrian STOICESCU

Despre neautenticitatea autenticitatii si
fetisizarea culturii traditionale

Desi intentia initiala era alta pentru tema
acestui numar tematic, o experientd recenta, legata de
predarea elementelor de cultura traditionald in mediul
preuniversitar m-a determinat sd Tmi modific radical
obiectul, dar mai ales scopul acestui text.

Situandu-ne acum in culturi in care invatarea
propriei traditii se realizeazda mediat, orele de limba
romand au o misiune daca nu ingrata, cel putin extrem
de dificila. Elementele de culturd populara traditionala
apar doar in lectii legate de obiceiurile de Craciun, de
vreme ce textul oral continut de manuale este tangential
reprezentativ pentru doind si basm. in contextul acesta
al slabei reprezentari, profesorul de romana are doua
ponderata, echilibratd, cu minte, iar a doua este aceea
cuminte, dar dogmatica, avand ca sursd perpetuarea
modelului discursului supraevaludrii componentelor
traditionale. Fara indoiala ca, cel mai probabil, mai toti
profesorii propaga varianta echilibrului, insd, experienta
dintr-o scoald generald de cartier dintr-un sector al
Bucurestiului indemna la o reflectie aparte in raport cu
discursul despre cultura traditionala.

Contextul general este unul relativ simplu.
Lucrarea pentru obtinerea gradului didactic 1
»~Promovarea culturii traditionale in cadrul optionalelor
de limba si literatura romana”, in fapt o reluare a cursului
universitar de la Facultatea de Litere, nu reuseste sa se
desparta total de discursul cliseizant, de secol XIX, prin
incorporarea obsesiva a unor platitudini generalizatoare
si superlative, incorsetate si, pe alocuri imprecise. Este
relevant pentru tonul lucrarii pasajul: ,,[a]ceasta cultura
traditionald reprezintd emanatia esentei spiritualitatii
sufletului romanesc”. in mod cert (sau, mai de graba,
in orizontul meu de asteptare), autoarea a realizat in
cele din urma cat de paguboase sunt generalizarile de
acest tip si ca patima stirbeste din calitatea demersului

stiintific, dacd nu chiar 1i anuleaza intreaga validitate.

Opozitia cea mai mare insa, cu note de profund
semidoctism, a venit, in mod total surprinzator, de la doi
profesori din acea scoald la momentul la care membrii
colectivului didactic sunt invitati sa isi spund parerea
despre lucrare si candidat. Zdruncinarea credintelor
profunde pe care insa cele doua doamne profesoare au
afisat-o a devenit evidentd la momentul in care ritualica
laudarii colegului de corp profesoral (specifica acestor
forme de examen) s-a convertit intr-o aparare stihinica
a cliseelor pe care le postuleaza de la Tnaltimea catedrei
intr-un discurs profund doctrinar, total incompatibil cu
societatea globald, cu secolul actual, dar mai ales cu
gandirea critica.

Afirmatiile mele, care au dezvoltat furia apararii
cliseelor, au fost legate de o serie de ,,zmei” care pandesc
nemilos discursul despre cultura traditionala precum,
printre multi altii: nationalul, exceptionalismul si, mai
ales, autenticitatea. Acestea toate, pana la un punct,
stabilesc raporturi de cauzalitate intrinseca intre ele in
anumite tipuri de discurs doctrinar.

Precautia generald legatd de formulari precum
cultura nationala, sentimentul national, identitatea
nationala, lista putand continua, chiar daca au facut
cariera in anumite contexte socio-istorice ale culturii
romane, devin sintagme vide semantic sau, in cel mai
fericit caz, niste semne de punctuatie la un discurs
populist, nationalist sau, in orice caz, desantat prin lipsa
unui alt tip de continut. Asocierile sunt unele fundamental
eronate de vreme ce, in mod absolut evident, culturile
de tip traditional preceda formarea statelor nationale
de la mijlocul secolului al XIX-lea. Este evidenta
si justificabild utilizarea adjectivului in discursurile
pasoptiste cand acesta functiona ca un legitimator al
miscarii prin demers recuperativ atunci cand centrul
argumentatiei era constituit de cultura traditionala, cu
la fel de justificata poate fi aceasta utilizare n contextul
(pre)unionist. Cu toate acestea, insd, imposibilitatea
eliminarii determinantului national din discursul actual
este cu atat mai stranie cu cat nu devin transparente
nicdieri referiri la autori care, in contextul temporal al
scrierilor lor, aveau o justificare a unei astfel de abordari.

Cel de-al doilea ,,zmeu” invocat este acela al
exceptionalismului. Este cert cd a fost (si, partial, inca
mai subzista) o meteahna a scolii de a prezenta scriitorul
genial, opera de geniu, domnitorul exemplar in eroismul
sau, bisericile extraordinare si unice, edificate cu secole
in urma, iar lista poate continua. Fara a anula valoarea
incontestabild a tuturor acestor componente ale culturii
romane, de la valoare la exceptional traseul este unul
extrem de anevoios. Glisand spre cultura traditionala,
discursul exceptionalist capata proportii... exceptionale.
In discursul scolar, orice referire la cultura populari
neinsotitd de un adjectiv totalizant in sfera superlativului
absolut este perceput ca insuficienta. Orice referinta
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la cultura populara, neacompaniatd de cel putin o
platitudine, devine o glosa lipsita de sens, care nu face
cinste bietei Miorita, spre exemplu.

Acest exercitiu al clamarii exceptionalului, al
unicitatii acaparatoare a intregului patrimoniu traditional,
este Insa un profund demers de adancire a unei alteritéti
valorice fundamental incompatibile cu orice analiza a
culturii, in general, si a culturii traditionale, in particular.

Reducand la o constructie simplad si conectand
cei doi ,,zmei” de pana aici, nationalul este exceptional
si, prin urmare, superior tuturor celorlalte culturi.
Mutatis mutandi, tot ceea ce nu este national trebui
implicit clasificat drept alogenul inferior care, insidios,
destabilizeaza cultura traditionala. Evident cd nimic nu
poate fi mai fals!

in cele din urmi, cel de-al treilea element
idolatrizat in discursul despre cultura traditionald este
autenticitatea. Din nefericire, atat autenticitatea, cat si
cultura traditionald in care este cautatd sunt caracterizate
de un solid sentiment al fosilizarii. In linii generale,
tot ce e vechi (sau, eventual tiparit in cartea de clasa a
V-a) este autentic, restul fiind un balast de informatie
culturald. Numai ca sursa acestui demers, profund
gresit, provine dintr-un discurs de neintelegere a culturii
ca organism viu, supus transformarii, care elimina,
resemantizeazd, refunctionalizeaza si inglobeaza in mod
constant elemente. In acest sens si autenticitatea devine
un determinant fluid. Ceea ce este autentic intr-un anumit
moment, in sensul productiei si consumului de elemente
culturale, devine inautentic iTn momentul in care tiparele
culturale de modifica.

In al doilea rand, la fel de semnificativi, este
instrumentarea ideologica a autenticitatii. Regina Bendix
se pozitiona critic in raport cu autenticitatea inventata
a anumitor forme culturale pentru a sluji unui anumit
scop ideologic, in sensul in care un produs cultural este
considerat autentic in grila scopului pe care il serveste
unui anumit grup si la un anumit moment. Prin urmare,
cautarea obsesivd a autenticului formelor culturii
traditionale este un demers partial inutil.

Mai mult decat atat, autenticitatea practicilor
este reglementatd de grupul producdtor si consumator
de astfel de practici culturale. Spre exemplu, marcarea
ceremoniala a Craciunului prin sacrificarea porcului in
gospodaria rurala traditionala este la fel de autentica (daca
imi este permisd realizarea unui grad de comparatie)
ca impodobirea in familie a bradului de Craciun in
Bucurestiul anului 2019. Autenticitatea deriva din
practicarea obiceiului si nu din arheologia unor practici.
Aceeasi situatie este identificabila si la nivelul textului
folcloric sau al elementelor de cultura materiala.

In rezumat, ,citirea” practicilor culturale cu
ochelari a caror focalizare este predeterminata este
un factor perturbator al semanticii culturilor de tip
traditional, cu atat mai mult cu cat diferentele dintre emic

si etic nu sunt doar in sincronie, ci mai ales in diacronice.

Aceste argumente, sigur formulate mai succint
decat aici, au generat un discurs acuzator la adresa unei
apostazii percepute de partasii la acest dialog.

Opozitia profesorului de istorie, care fara
indoiald l-ar lapida si pe Goody pentru demontarea
ortodoxiilor istoriografice generalizatoare, a inteles ca il
lipsa exceptionalismului nu ar mai trebui predat Stefan
cel Mare la scoala (1?) si ca este imposibil de predat in
afara acestei paradigme.

Mult mai spumoasd a fost insa interventia de
demontare a ,,zmeilor” mei de catre colega de romana.
Sigur, nu o sa comentez aici fracturile de logica ale
expunerii, pentru ca scopul acestui text nu este de a
evalua un profesor, ci de a demantela obtuzitatea predarii
viciate de cliseu. Opiniile acesteia ar fi benigne intr-un
alt context, insd in cadrul unui discurs scolar, poate
singurul contact cu elementele de cultura traditionald al
elevilor, predarea doamnei naste monstri.

Firul rosu al polemicii de dragul polemicii initiate
de aceasta a fost cd dacd nu vorbim despre national,
exceptional si autentic, atunci nu vorbim despre nimic.
Exemplu edificator pentru sustinerea teoriei sale a
fost acela al schimburilor Erasmus, in care elevii din
Anglia (si alte doua tari pe care nu mi le mai amintesc)
aduc cu ei in vizitele de aici traditiile si obiceiurile
lor. Nedetaliind care sunt acestea (nu sunt specialist in
traditiile englezesti, dar presupun cd nu au adus spre
exemplificare micul dejun cu fasole sau dansul Morris),
exemplul doamnei este construit prin efect de bumerang.
Elevii romani poarta, afirma aceasta, costumele populare
autentice, iar strainii aduc ce e autentic in cultural lor.

Pentru acest exemplu se impun cel putin doua
precizari. Elevii romani cu sigurantd au imbracat un
port in cel mai fericit caz popular (produs de serie),
nu traditional. $i chiar si asa, felul acestora de a (se)
prezenta reprezintd, de fapt, autenticitatea de moment a
felului lor de a se raporta la propria culturd. De cealalta
parte, elevul englez, care a venit aici cu ,,traditiile” lui,
este perceput ca autentic de catre partea romana careia
neindoielnic 1i lipsesc abilitatile de a decide ce e si
nu e ,autentic” intr-o cultura straina. Cu alte cuvinte,
exemplificarea aceasta de mise en scéne a culturilor in
contact nu reprezintd nici pe departe o argumentatie a
autenticitatii fetisizate anterior, ci o forma transparenta
a autenticului momentului si nu al culturilor celor doua
culturi etnice puse la aceeasi masa.

Al doilea argument al doamnei profesoare a fost
acela ca elevii sdi poarta cu mandrie si bucurie costumul
popular. Fard a identifica aici utilizarea termenului
popular in sens terminologic, de fapt exemplul
consolideaza si mai mult existenta ,,zmeilor” din discurs.
Elevul poarta costumul manat de un simt estetic, poate
chiar dintr-un cult al exoticului unei culturi pe care cineva
din neamul lui a avut-o candva, dar in niciun caz pentru
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a fi exceptional. Diferit, neindoielnic, dar exceptional in
sub nicio forma.

In cele din urmd, daci schimbul Erasmus
legitimeaza exceptionalismul si autenticitatea (in
sensul perceput) al culturii ,nationale”, la fel lipsa
acestora schilodeste predarea culturii traditionale. Fara
triumviratul cliseic, doina si basmul nu se pot preda, iar
elevii, care peste ani vor fi liceeni, nu vor putea intelege
literatura, pentru ca nimic nu ¢ mai autentic (prin aceasta
se subintelege national si exceptional) decat doina.
Numai ca ce nu poate intelege emitatorul acestei sentinte
este ca orice forma de text folcloric este contextuala si
sincreticd. In lipsa acestor detalii majore, doina nu mai
are valente de text folcloric 1n sensul ,,autenticitatii”, ci
gliseaza catre un alt registru, al literaturii.

In concluzie, devin relevante cateva aspecte care
deriva din vocea de autoritate pe care scoala o detine In
raport cu elementele de cultura traditionald. Primul si cel
mai important este fetisizarea autenticitatii, care astfel
prezentata reprezinta mai de graba un contraargument al
trasaturilor culturilor populare. Acestea fiind organisme
vii, formele lor, dar si elementele definitorii se pot
modifica. Legarea autenticitatii de arhaic este la fel
de péaguboasa ca neintelegerea modificarii normelor
lingvistice si postularea drept corecte a unor forme pe
care norma le-a eliminat.

in al doilea rand, cultivarea exceptionalismului
nu are niciun fel de baza reala. Culturile, indiferente de
locul sau momentul la care acestea existd au trasaturi
care le fac diferite, poate, pasager, unice, insa in niciun
caz acesti diferentiatori nu cadreaza cu o grila valorica.

In al treilea rind, alegerea determinatului national
in sintagmele precizate anterior este paguboasa in sensul
restrangerii temporale a formelor de manifestare a
culturii traditionale.

in cele din urmi, imposibila reprezentare
a culturii traditionale 1n afara celor trei ,,zmei”
demonstreaza ca aceasta nu reprezintd un reper prin ea
insasi, ci prin demersul integrator cliseic. Acestea toate,
din pacate, transforma cultura traditionald romaneasca
dintr-un set de bunuri culturale intr-un set de arme
ideologice la indemana unor manuitori nu tocmai abili ai
instrumentelor chemati sa le utilizeze.
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Cartea de etnologie

Tulian BOLDEA

Folclorul. O perspectiva postmoderna

Folclorul.

Ce facem
cu el?

in contextul etnologiei romanesti actuale,
Otilia Hedesan este, fara nicio indoiald, o voce de
autoritara prestanta stiintifica si academica. Continuand
activitatea etnografica a folcloristului Vasile Tudor Cretu
la Universitatea de Vest din Timisoara, Otilia Hedesan a
colaborat cu mari etnologi romani contemporani (Mihai
Pop, Nicolae Bot, Ion Cuceu, Nicolae Constantinescu
etc.), dovedind spirit de initiativa, energie si dinamism
in proiectele pe care le-a coordonat. Un exemplu
concludent este Research Center for Heritage and
Cultural Anthropology (RHeA) in cadrul caruia isi
desfasoard activitatea tineri cercetatori din domenii
inrudite (antropologie, etnologie, studii literare,
arhitectura, muzicologie etc.), angrenati in proiecte ce
valorizeaza patrimoniul cultural regional. Adevarata
tinta a cercetarilor Otiliei Hedesan este reprezentata de
istoria recentd a fenomenului etnologic, perceput din
perspectivd postmodernd, fiind evaluate totodata cu
simt al nuantei si subtilitate unele toposuri exemplare
ale etnologiei, de la fenomenul povestitului, la sfera
complexa a mitologiei populare, la orizontul ritualitatii
sau la mecanismele etnografice ale sarbatorii. Cartile
Otiliei Hedesan sunt ilustrative in privinta redefinirii
etnologiei din perspective inovatoare, postmoderne:
Sapte eseuri despre strigoi (1998), Pentru o mitologie
difuza (2000), Folclorul. Ce facem cu el? (2001), Lectii
despre calendar: curs de folclor (2005), Ma razumesti,
fata mea? Note de teren pe Valea Moravei (2007), Luai
Uzdinu de-amaruntul. Amintirile unei povestitoare
prodigioase: Marioara Sarbu (2015). In cateva
observatii sintetice, Ion Seuleanu releva cu acuitate
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profilul autoarei: ,,Otilia Hedesan ni se infatiscaza ca
o excelentd cunoscatoare a realitatii etnofolclorice
anchetate pe care o «citeste» cu o patrundere de-a
dreptul laudabila. La fel de familiarizata pare a fi si cu
ceea ce tine de reliefurile de mentalitate si de psihologia
comunitatilor folclorice si traditionale, ca si de traseele
pe care aceste colectivitati tind a evolua in noile contexte
configurate de o multitudine de factori socio-economici
ori numai culturali, caracteristici unui prezent supus
schimbarilor de tot felul.”

In Folclorul. Ce facem cu el? (2000), Otilia
Hedesan se refera la dificultatile depozitarii valorilor
si documentelor etnografice, accentuand, in acelasi
timp, importanta revelatorie a riturilor vietii cotidiene
in existenta babei Ruta, existentd punctatd de ritmul
unei legaturi indisolubile Intre lumea de aici i lumea de
dincolo, intr-un elocvent ,,joc al complementaritatilor”,
cuprinzand transformari, continuitati si discontinuitati,
in prezenta ,,unui anumit dezechilibru comunitar intre
memorie si uitare”. Baba Ruta este descrisa astfel ca
,.find cunoscatoare a obiceiurilor”, ba chiar ca ,,adevarat
«hermeneut» al lor”, caci ,,memoria exacerbata a babei
Ruta, nesatul sau fantastic de a nu uita, au impulsionat,
probabil, printr-un efect pervers, evolutia generald a
traditiei, in sensul ca foarte multi au fost multumiti ca se
pot adresa, la nevoie, unui «specialisty al domeniului,
putand, in acest timp, sa uite ce este de uitat.” Cu adevarat
semnificativa este capacitatea batranei de a decodifica
straturile unor sensuri arhaice, prin fixarea unor detalii
relevante, cu ,,functii de decriptare rituala”, unele replici
rituale focalizand atentia asupra unor nuclee simbolice,
caci, scrie autoarea, ,ceea ce nu putuse realiza prin
ritual, baba Ruta infaptuia prin cuvantul mult mai liber
si de aceea, pe de o parte mult mai ofertant, pe de alta
parte mult mai periculos in multiplele sale deschideri
semantice, al povestirii.” Pe de alta parte, Baba Ruta
este, cum subliniaza Otilia Hedesan, ,,0 foarte buna
cunoscatoare a traditiei, care traieste, intens, dupa
canoancle acesteia. Atat de intens incat a ajuns sa isi
muleze, dupa ele, propriile trdiri, incat, pand la urma,
intre memoria babei Ruta si cea comunitara relatia este
una de pars pro toto.”

Pentru o mitologie difuza (2000) e o
pledoarie pentru tinuta difuza a productiilor folclorice,
determinatd de o traditie greu determinabila, caci
reprezentarile, credintele, personajele mitologiei
populare se situeaza sub zodia difuzului, iIn masura
in care ,informatiile de acest gen par sa alcatuiasca
vesnice nisipuri migcatoare la care formele de suprafata
nu se repeta niciodata - sau se repeta doar prin jocul
hazardului - in vreme ce, dedesubtul lor, domnesc
reguli ferme si simboluri ordonatoare.” Tema cartii
este modul 1n care comunitatile traditionale aflate in
situatii de criza pot configura un ,,discurs convergent”
despre problema cu care se confrunta, intr-un context

fluid, in care ,nisipurile miscatoare” ale realului
angreneaza ,scurte trame epice, trasaturi disparate
ale personajelor, fraze memorabile ale acestora,
semnificatii ale fiecdruia dintre aceste componente
in parte”. Difuza, pluringva (Bahtin), mitologia
populara are aspectul unui joc de puzzle, in sensul ca,
in situatii concrete, atunci cand ,.trebuie interpretat un
eveniment sau altul prin perspectiva miturilor, discursul
fiecarui localnic umple o parte a tabloului sensurilor,
asemeni unei piese a jocului.” Textele consemnate
si interpretate de Otilia Hedesan au darul de a reda si
stabili conexiuni si convergente, personajele mitologiei
romanesti traditionale diferentiindu-se, la suprafata,
insa regasindu-se de multe ori similare ,,In strafundurile
lor”, astfel incat ,,descriind o mitologie difuza, textul de
fatd ar fi stat, poate, mai fericit, Intr-un spatiu virtual
care sa semnaleze, mereu, conexiunile”, in masura in
care ,,0 mitologie difuza are, mereu, spatii ocultate, pe
unde se petrec pasajele si pe unde se gliseaza dintr-un
topos in altul, semn ca e vie si cd, oricat de atent esti,
ramai, mereu, cu un pas in urma sa.”

Luai Uzdinu de-amaruntul. Amintirile unei
povestitoare prodigioase: Marioara Sdrbu, volum
publicat in anul 2015 la Editura Universitatii de Vest
din Timisoara, este elocvent pentru disponibilitatile si
finalitatile acestui mod de a recepta, intelege si interpreta
etnologia si valorile sale, prin concentrarea atentiei
asupra unei povestitoare cu valoare emblematica, de
arhiva vie a traditiilor comunitatii. Marioara Sarbu
este, subliniaza autoarea cartii, ,,raportor al traditiilor,
traducand pentru sine si pe intelesul strainilor ceea
ce este specific satului sau”. Este asamblatd astfel o
configuratie simbolica a intersubiectivitatii (informatori/
anchetatori) in care nucleul e reprezentat de prezenta
dinamica a povestitoarei ce isi releva pe parcurs harul,
carisma, talentul documentar si literar prin care se
impune in cadrul comunitatii. Ca exponenta a logicii
etnografice a unei colectivitati, povestitoare traduce in
planul propriului referent subiectiv, traditii si ritualuri,
semantizeaza scene si intdmpldri reprezentative,
in naratiuni cu amprentd existentiala. Cartea are o
miza documentard, onticd si etnologica importanta:
aceea a autenticitatii, ea mizand, cum se precizeaza
cu liminara sinceritate, ,,pe jocul dintre personal si
comunitar, prezentand aspecte din viata cotidiana dar
si lucruri neobignuite, elemente de viatd rurald inca
active si amintiri de odinioara, alterndnd povestirea cu
imaginile, dar si discursul povestitoarei cu comentariile
succinte 1nsa (sper) pregnante ale subsemnatei”. Cartea
Otiliei Hedesan, ,alcatuita din colaje”, din secvente
documentare si de interpretare relevante pentru o
adevarata ,carte de Invatatura”, prezinta, in prima
sectiune, biografia Marioarei Sarbu, talent epic nativ
si naiv inzestrat, figurd reprezentativd pentru spatiul
etnografic si cultural banatean. Relevand semnificatiile
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Vatra

acestor naratiuni, Otilia Hedesan exploreaza
»fenomenul complex al scrisului taranesc”, relevand
importanta raportului dintre scriiturd si oralitate, dar
si semnificatiile documentare ale scrisului. In cea de
a doua sectiune a cartii ni se prezintd o naratiune cu
aspect etnografic cu privire la metabolismul satului, ca
matrice spirituald a etnosului romanesc, strans legat de
ritmurile calendaristice, de viata cotidiana, de conduita
locuitorilor, de ritualuri si mituri reflectate in norme
si reguli de viati. In aceste pagini de indiscutabila
pregnanta documentara, Marioara surprinde tabloul
muncilor si zilelor obignuite, in descrieri pitoresti,
uneori savuroase, alteori de certa obiectivitate. Cea de
a treia sectiune reda aspecte ale ritualului nuptial, cu
detalii, descrieri si notatii relevante.

UAl UZDINU DE-AMARUNTUL
Vi

L -
AMINTIRILE UNEI POVESTITOARE PRODIGIOASE: MARIOARA SARBL

Miza subtextuald a acestei carti, dincolo de
accentuarea prezentei cu valoare de nucleu epic a
povestitorului popular, este reprezentata de atentia
acordatd unor teme, subliminale sau aparente, importante
pentru cercetarea etnologica: problema metodologiilor
de cercetare, a relativismului cultural si a raportului
dintre observatie si participare, relatia dintre oralitate
si scriiturd Intr-un anumit context in care ideea de
dialog intercultural trebuie sa fie foarte atent perceputa
si interpretatd, dupa cum foarte semnificativa este
dinamica glisantd a interferentelor dintre documente,
discursuri, coduri culturale, registre lingvistice si grile
de lectura. Toate acestea intr-un cadru fertil in care intre
arhiva etnografica, naratiunea spontand, comentariile
autoarei si reperele vizualului se stabileste o legatura
indisolubila, benefica, prin care se tematizeaza aspecte
de o mare diversitate, de la conduita existentiala, la rolul
destinului, sau la vocatia povestirii, toate oferind chei de
intelegere subtila, nuantata a perspectivelor ritualice si
etice asupra valorilor etnografice, dar i asupra unor teme
mai putin frecventate de etnologie (roluri, retete, practici,
conduite, decoruri festive sau cotidiene, ceremonialul,
oralitate/ textualizare, ambiguitati si clarificari),
probe pertinente ale unui exercitiu util de etnografie

colaborativa. Cartile Otiliei Hedesan repun in discutie
teme de remarcabil interes: ,,problema subiectului in
cultura populara” (Ilie Gyurcsik), depasirea unor limite,
tabuuri, situatii liminale, forta simbolica a povestirii
in conservarea unor traditii simbolice, intr-o scriitura
dinamica, expresiva si plastica.

in labirintul senzorialititii citadine

In cartea sa Orasul subtil, Nicolac Panea
continua un demers extrem de relevant de antropologie a
spatiului urban, initiat in cartea din 2001, Zeii de asfalt.
Autorul are dreptate sa observe ca ,,realitatea urbana nu
este doar un construct rational, ea se dezvaluie vizual,
olfactiv, auditiv astfel, incat antropologul face simultan
doua actiuni: observa participativ acea realitate pe care
incearca sa o inteleaga si sa o descrie, «turnand-o» in
paradigme rationale, asimilate cultural, acei stabilopozi
ai stiintei, vocabularul conceptual: organizare sociala,
ritualurile, structurile de rudenie, schimbul, vecinatatile,
miturile, credintele religioase etc.” Capitolul cu care
se deschide volumul, Despre subtilitate, examineaza
conditia antropologiei postmoderne, autorul recurgand
la cele mai noi referinte bibliografice, dar si la citate
ilustrative pentrureprezentarea unei paradigme a gandirii
antropologice in care se regdsesc cu preponderentd
dispuneri conceptuale europene, dar si americane,
intr-un discurs stiintific aplicat, plastic si sugestiv, ce
individualizeaza reperele unui demers de cea mai buna
calitate, in care dimensiunea teoretica si cea aplicativa
(cercetarea de teren) sunt in deplind concordanti. in
calitate de antropolog, metoda de cercetare a Iui Nicolae
Panea se legitimeaza printr-o abordare ce reuneste
rigoarea si spiritul de empatie, cercetatorul abordand, in
Orasul subtil, metabolismul spatiului citadin, explorat
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printr-un excurs revelator, de tip peripatetic, ce pune in
lumind, cu aplomb, dimensiunile marginale, aspectele
secundare, reperele existentiale mai putin aparente,
dar deloc banale, ale peisajului urban, intr-o perceptie
ce favorizeazd dinamica ansamblului si fervoarea
detaliului revelator. Demn de real interes este capitolul
al doilea, Mirosul, in care este semantizat rolul odorilor
in configurarea corpului subtil al orasului, autorul
relevand modul in care se configureaza harta mirosurilor,
intr-o inspiratd perceptie ce conduce la reprezentarea
unui cod identitar spatial, elementele urbane specifice
fiind expuse in functie de gama odorilor ce presupun
distinctii sau opozitii pertinente, cum ar fi opozitiile
periferie/ centru, realitate/ iluzie, libertate/ dominatie
etc. Spatiile urbane sunt radiografiate minutios, prin
caracteristici odorifere, prin accente cromatice redand
contrastul dintre periferie §i centru, prin conduita
sociald specifica, sau prin asumarea unor roluri ce
stabilesc functii particulare (solidaritate, jocuri de forta,
relatia dominat/ dominator etc.). Capitolul dedicat
odorilor este completat de un intreg spectru diversificat
al umanului, din care se degajd categorii si forme
distincte, cum ar fi odorile profesionale, ale alteritatii,
ale cladirilor si ale reprezentarilor cu un grad mare de
noutate. Capitolul Gunoiul de aur este dedicat modului
in care oamenii abandoneaza resturile, relevandu-se
anumite mecanisme, resorturi §i reprezentari mentale
asociate cu ele, dar si unele automatisme psihice pe care
sensibilitatea cotidianului le favorizeaza. Sunt vizate
numeroase spatii citadine (blocuri, parcuri de joaca,
ghene etc.) 1n corelatie cu sensibilitatea si mentalitatea
locuitorilor acestor spatii.

Capitolul Urechea [ui Dionysos. Zgomotul
e dedicat labirintului sonor care ne inconjoara,
autorul realizand o radiografie minutioasa a surselor,
continuturilor si formelor sonore ale spatiului urban,
intr-o reflectie etnologica adecvata, in care accentul este
plasat asupra dinamicii zgomotelor, asupra dialogului cu
sunetele, asupra dimensiunii antropologice a stimulilor
acustici din perspectiva cronologica (dimineata, pranz,
seard, noapte) stabilindu-se astfel un calendar al
ritmicitatii zgomotelor din perimetrul spatiului citadin
(strigate, dialoguri, telefoane, dinamica acustica ritmica
a strazii in cotidianitatea sa tumultuoasa), interpretandu-
se reverberatiile acustice ale unor instrumente laice
sau religioase, cu unele consideratii pertinente despre
nunta urbana. Intr-un subcapitol, Zgomotul ca reflectare
a crizei, sunt radiografiate reflectarile acustice ale
scandalului, ale certurilor si tipetelor, inregistrandu-
se sunetele nasterii si ale mortii (scancete, cantece de
leagan, sunete asociate ritualurilor funerare), sunetele
ambulantelor, strigatele bolnavilor psihic, haosul sonor
al ambuteiajelor, demonstratiilor, marsurilor.

In capitolul Bulevardul, Nicolae Panea reda la
inceput un contrast intre spatiul rural, cu ulite, garduri

si porti ce favorizeazda comunicarea, socialitatea,
ospitalitatea si spatiul amplu al bulevardelor, cu multe
benzi, sensuri giratorii, trafic intens, zgomote haotice,
spatii verzi, masini §i trecatori, intr-o naratiune subtila
si savuroasi: ,intr-un alt fel, ele sunt intruchiparea
nesigurantei. Accidentele de circulatie constituie o cauza
din ce in ce mai importantda de deces in lumea urbana.
Prezenta salvérilor gonind cu disperare, intr-un vacarm
sfasietor provocat de semnalizarea acustica, iti trezeste
instantaneu spaimele latente. Masinile de politie te
avertizeaza asupra unui alt fel de pericol, criminalitatea,
hotii, violatorii. Bulevardele Tmbatranesc mai repede
decat strazile. Cunosc strazi cu pietre de caldaram,
vechi de peste un secol, cu capace de canal chiar mai
batrane, care-si aratd cu mandrie certificatul de nastere
turnat 1n fonta la sfarsitul secolului al XIX-lea. Unele
mai pastreaza si un ciot de fier al unui stalp din vechea
retea de iluminat public. Nici nu mai Incearca sa-si
ascunda varsta. Sunt asemenea unor oameni care au
aratat dintotdeauna batrani.”

Implicite sau explicite, analogiile contrastive
intre spatiul rural si cel urban conduc la ideea unei
perceptii ideale a ruralitatii (obiceiuri, conduite, traditii,
structuri mentale arhaice) in opozitie adesea flagranta
cu universul existentei citadine, in care reprezentarile
profane sau pragmatice sunt tot mai prezente si tot
mai accentuate, procurand cartii o0 anume expresivitate
fundamentata pe tensiunea dintre vechi §i nou, rural
si urban, natural si artificial, in codul unei perceptii
etnologice ce mizeaza pe un spirit al comprehensiunii
empatice, al nuantei si subintelesului. Claritatea
carteziana si cadentele poeticitatii se Imbind aici
armonios, intr-o articulare riguroasa, ferma si nuantata:
»Toate acestea sunt semne care tempereaza tendinga
orageanului de a se crede vesnic, credintd pe care i-o
alimenteaza orasul insusi, vazut drept cea mai durabilad
forma de infrangere a naturii. Taranul a creat o cultura
ecologica, a micimii sale, raportatd netraumatic la
vesnicia naturii. Oraseanul a creat o culturda in care
natura a fost sufocatd, injunghiatd, aruncata sangerand
dincolo de ziduri. Ritmurile naturii au fost inlocuite cu
straniile ritmuri ale oragului, inconsistente si amagitoare,
false repere ale unei vieti tréite pe jumatate. Bulevardul
este morala acestei fabule numitd oras.” Subtile si
riguroase, interpretarile etnologice ale lui Nicolae Panea
reafirma si legitimeaza o datd mai mult conditia de
calator a antropologului: ,,Istoric vorbind, chiar genetic,
orice antropolog este un céldtor, orice antropologie este
o calatorie. Herodot, Tacitus, Marco Polo, Las Casas,
Milescu Spatarul ne furnizeaza informatii antropologice
dobandite in timpul unor calatorii, unele celebrisime,
imaginea unor lumi noi, a unor culturi inedite. Unele
dintre ele sunt virtuale, livresti, ca in cazul lui James
Frazer, care parcurge lumea in cautarea miturilor,
credintelor despre vegetatie, sacrificiu, initiere, zeitati
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silvane din mijlocul bibliotecii sale. Altele sunt reale,
chiar revolutionare, precum cea a lui Malinowski in
Trobriand. Oricum ar fi, strang in structura lor cateva
trasaturi iramplasabile: terenul, statutul cercetatorului,
informatorul, recuzita. Toate acestea, in cazul cercetarii
noastre, suscitd o serie de transformari de statut, de
clasificari, de validari, incepand chiar cu antropologul,
care devine o instantd nu doar duplicitara, chiar dubla.”
Revelatoare, prin atitudine, conduitd metodologica
si stil, cartea lui Nicolae Panea este una dintre cele
mai importante aparitii editoriale din sfera etnologiei
romanesti contemporane.

*Nicolae Panea, Orasul subtil, Bucuresti, Editura Etnologica,
2013

Otilia HEDESAN

SLAVOLJUB GACOVIC

PETRECATURA

CANTECE DE PETRECUT MORTUL
LA ROMANII UNGURENI DIN SERBIA

EDITURA
ETNOLOGICA

Relieful distinct al ceremonialului

in 2012, Editura Etnologica a facut posibila
circulatia in cercurile de specialisti de la noi a variantei
romanesti a unui mic corpus de texte rituale funerare
din Timoc, publicate cu mai bine de un deceniu in
urma (2000), in editie bilingva si in regia autorului, la
Zajcar. Este vorba despre o serie de 37 de texte numite
de autorul-culegator, Slavoljub Gacovié, petrecatura
(pl. petrecaturi), texte culese de acesta din regiunea
sudicd a Timocului, sau, potrivit propriilor afirmatii,
din ,,(...) teritoriul de nord-est al Serbiei, mai precis
pe teritoriul de la raul Morava la vest pana la Timok
la est si de la Dundre la Nord pana la multele Rtanj la
sud, si asta numai la asa numitii vlahi ungureni. De
fapt se poate auzi pe teritoriul unde se vorbeste graiul
bandtean romanesc” (p. 7). Nu stim, in toate cazurile,

momentul exact in care aceste texte au fost preluate
din teren, insa din cele cateva consemnari, pare ca
acest lucru s-a petrecut in ultimul deceniu al secolului
trecut, persoanele care au transmis informatiile fiind
nascute, in general, intre anii 1925 si 1945, ceea ce
conduce la ideea cé, in a doua jumatate a secolului al
douazecilea, in satele roméanilor ungureni din Timoc
cantecele funerare rituale erau cel putin cunoscute
daca nu si practicate.

De ce este aceasta micd antologie a lui
Slavoljub Gacovi¢ o carte atat de pretioasda pentru
studiile recente romanesti despre cultura traditionala?
In primul rand, colectia de petrecdturi este importanta
pentru valoarea sa de document si de atestare a unor
realitti proprii culturilor traditionale romanesti in
Timoc, o regiune din péacate prea putin investigata
de etnologia noastra. Ea probeaza existenta unor
texte rituale funerare clar formalizate intr-o regiune
in care existenta lor nu era cunoscutd cercetatorilor
romani. Dealtfel, analizand textele rituale funerare cu
mai bine de jumatate de secol in urma (in anul 1968),
Mihai Pop isi incepea studiul chiar cu o specificare
a regiunilor care cunosc cantece rituale funerare:
,Ceremonialul romanesc de Inmormantare cunoaste
in Oltenia subcarpaticd, in Hunedoara si in Banat,
deci pe amandoua versantele Carpatilor dintre Olt si
Dunare, la nord pana la Valea Muresului, iar la sud
pana la coborarea in ses, pe langa bocete, expresie
poetico-muzicald a durerii individuale, vechi cantece
ceremoniale: Zorile cantate la casa mortului in zorii
celor doua zile dintre moarte si iInmormantare, Ale
bradului, cantate la Intampinarea in sat a grupului de
flacai care coboara din padure bradul ce a fost taiat
pentru a fi pus la capul celui mort, la insotirea bradului
pana la casamortuluisila cimitir cand bradul este asezat
la mormant, De petrecut, cantate la inmormantare in
cortegiu. Sunt cantate de femei numite, de multe ori
antifonic, iar in Banat intr-o polifonie rudimentara”!.
Timocul nu se numara intre regiunile enumerate aici,
caracterizate de prezenta acestor texte rituale, desigur
si pentru ca, In anii saptezeci ai secolului trecut, in
plina perioada comunista, discutiile despre populatiile
de romani din afara granitelor erau prohibite. Mihai
Pop era, insa, unul dintre maestrii limbajului codificat,
propriu acelei perioade, astfel incat e greu de crezut ca
nu ar fi putut gasi o solutie de a lasa deschisa lista
regiunilor unde se intdlnesc texte rituale funerare,
daca i-ar fi fost accesibile informatii despre amploarea
si Insemnatatea acestor practici In Timoc. Pentru a
conchide, notez ca antologia lui Slavojub Gacovié¢
acopera o pata alba, definind si confirménd o arie de
raspandire a uneia dintre cele mai importante specii
din cultura noastra traditionala.

Pe de alta parte, existenta acestor texte putea
fi presupusd, In masura in care Timocul manifesta
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continuitati cu regiunile alaturate, Banatul si Oltenia.
Fard sa se fi referit in mod exact la aceste traditii
funerare, George Valsan sublinia aceasta continuitate,
formuland in clar: ,, Tinutul romanilor din Serbia,
mai ales Craina, se introduce ca o pana intre Banat
si Oltenia. Atat In privinta Banatului cat si a Olteniei
istoria certifica populatie foarte veche romaneasca pana
la Dunare. Daca lucrurile stau asa, atunci geografic
si etnografic e greu sa se admita ca aceasta populatie
a inaintat pand in malul Dunarii, cdnd pamanturi
libere si de aceeasi faptura existau si pe celalalt mal,
cand Dunarea nu era un obstacol de seama si cand
adesea acest intreg tinut a fost cu aceeasi stapanire
politica. Asa ca, de cand se admite existenta romanilor
pana la Dunare, in Banat si Oltenia, cam de atunci e
probabild existenta romanilor in cuprinsurile sarbesti
de alaturi. Bineinteles, prin chiar pozitia de unghi care
intra intre Banat si Oltenia, tinutul a fost alimentat in
deosebite timpuri de populatie romaneasca.” In acest
context, colectia lui Gacovi¢ are si o miza secundara,
in masura In care, confirmand existenta cantecelor
rituale funerare in Timoc, pledeaza, implicit, pentru o
continuitate a populatiei romanesti in regiune.

Cele 37 de texte pe care le reproduce
antologia prezinta un interes aparte datorita amplorii
lor si gratie coerentei cu care restituie ceea ce
etnologii romani au numit ,,mitul marii calatorii / al
marelui drum” spre lumea de dincolo. Topoi esentiali
ai trecerii, imagini tulburatoare ale calatoriei catre
,presupusele taramuri”, portrete ale unei stravechi
religii populare a lumii de dincolo pot fi descoperite in
aceste texte deopotriva dense semantic, mici bijuterii
de poetica orald si inestimabile documente de veche
limba romaneasca.

Volumul lui Slavoljub Gacovi¢ mai ridica si
o problema de factura teoretica la fel de interesanta
si importanta. Cartea pare alcatuita departe de
principalele texte despre cantecele rituale funebre
din Romania, autorul citand, insa, culegerile de Zori
din Banatul Sarbesc facute, de-a lungul timpului,
de Nicolae Bot, Mirjana Maluckov, Nice Fratila sau
Gheorghe Lifa’. Totodata, colectia rimane la distanta
de clasificarea textelor rituale funerare operata
de etnologia romaneasca, de la Brailoiu ncoace,
potrivit céreia trebuie stabilite diferentieri intre aceste
texte pornind de la situatia rituald in care ele sunt
actualizate si, evident, in raport cu functia pe care o
au in cadrul iTnmormantarii. Astfel: ,,4le mortului tin
de trei cantari diferite: Cantecele bradului, la sosirea
din munte si la inaltarea lui in capul mormantului,
apoi Zorile propriu-zise, in sfarsit, o seama de cantece
felurite legate de anume clipe sau anume acte ale
ceremonialului funebru. Acestea lipsesc in unele
locuri, in parte sau de tot. Li se zice si lor, in mod
obisnuit, zori, dar se mai aud si numiri ca hdal de la

gropnita, ale din hodaie, al taranii etc. Dintre toate,
cele mai insemnate sunt ale drumului, adica acele
cantece in care este vorba de itinerariul mortului”4.

Gacovi¢ vede petrecaturile intr-un ansamblu
mai nebulos si, oricum, structurat diferit, el vorbind
despre ,,Zorii (...) sau cantecul in zori dup-al mort,
petrecdatura sau cantec pentru petrecerea mortului
(...) respectiv marturia (...) o formuld in versuri la
slobozirea apei™. Totusi, textele publicate, adesea
cu un gen de dezinteres pentru momentul ritual al
actualizarii lor, raman incerte sub aspectul acestei
clasificari. Se poate opina, in spiritul vechii constatari
a lui Brailoiu, ca pentru Timoc elementul central
al sistemului de texte rituale funerare este cel al
cantecelor drumului, asa cum pentru Gorjul nordic, a
carui cercetare 1i prilejuieste lui Brailoiu constatarile
mai sus-citate, aceasta pozitie o au Zorile.

Oricum am privi lucrurile, ca pe un efect
secundar si pervers de raportare la o bibliografia
canonica ori ca pe o serie de rapoarte de teren
care reveleaza reliefuri si intensitati distincte ale
ceremonialului, nu putem ignora calitatea de semnal
multiplu orientat al petrecaturilor timocene culese si
publicate de Slavoljub Gacovic.

*Slavoljub Gacovi¢, Petrecatura, Cantece de petrecut
mortul la romanii ungureni din Serbia, Bucuresti, Editura
Etnologica, 2012.

! Mihai Pop, Mitul marii treceri, in ,,Folclor literar”, 1I,
Timisoara, 1968, reluat in Mihai Pop, Folclor literar, 11, Texte
si interpretdri, Editie ingrijitd de Nicolaec Constantinescu si
Sandu Dobre, Bucuresti. Grai si Suflet — Cultura Nationala,
1997, p. 203.

2 George Valsan, Romdnii din Bulgaria si Serbia, in
coord. C. Constante si A Golopentia, Romdnii din Timoc, 1.
Ed. Timisoara, Marineasa, 2008, p. 320

3 V. Slavoljub Gacovié, Petrecatura, ed. cit., p. 13.

4V. Constantin Brailoiu, Ale mortului. Din Gorj, in
Opere / Oeuvres, V, Studiu introductiv, traducere si ingrijire
de Emilia Comisel, Bucuresti, Editura Muzicala, 1981, p.
109.

5 Slavoljub Gacovié, Petrecatura, ed. cit., p. 9.
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Despre semantica emotiei muzicale

Fabricants d'émotion

Misigue ef wabice

Ultimii ani au dobandit o amprenta aparte in
ceea ce priveste etnomuzicologia romand, care se
reinventeaza curajos, transformandu-se si la noi dintr-o
abordare de tip descriptivist intr-una comprehensiva si
interpretativa.

Primii pasi in acest sens au fost facuti imediat
dupa anii 1990 de Speranta Radulescu, care, prin
colectia de casete audio Ethnophonie (coordonata in
colaborare cu Horea Bernea), a oferit opiniei publice
largi, nu doar corpului relativ restrans al specialistilor,
imaginea sonord densd si tulburdtoare a altor muzici
traditionale decat a celei transmise de posturile oficiale
de televiziune. In alt registru si cu un deceniu mai tarziu,
Marin Marian Balasa a rediscutat, la randu-i, chestiunea
muzicilor traditionale, inclusiv cea a manelelor,
devenite, 1n acea perioada, un subiect de discutie si mai
ales un obiect al oprobiului public, in primul rand sub
presiunea influencer-ului purist George Pruteanu. Pentru
completarea peisajului esential al etnomuzicologiei din
ultimele decenii, trebuie amintite si lucrarile cu caracter
sintetic dedicate studiului instrumentelor muzicale
traditionale ale lui losif Hertea.

Victor Alexandre Stoichita, antropolog si
muzician francez de origine romana, cercetator la Centre
National de Recherche Scientifique si vice-director
al Centre for Ethnology and Comparative Sociology
(http://svictor.net/) a studiat in mai multe randuri
diferite categorii de muzici traditionale, printre care si
muzicile unor grupuri roma din Romania, publicand o
serie de texte referitoare la acestea.

Astfel, Fabricants d’emotions are ca punct de
pornire terenul bazat pe observatie participativa dar
si pe numeroase discutii din satul Zece Prajini (lasi).
Bine-cunoscut datorita caracterului sau aparte, in sensul
in care, spre deosebire de majoritatea situatiilor in care

comunitatile de romi traiesc n cartiere proprii din satele
cu romani, aici satul este unul integral romani, Zece
Prdjini fiind si un sat al muzicienilor prin excelenta.
Cateva teme principale ale cartii se pot anticipa din
chiar aceastd prezentare sumard a situatiei abordate si
a cadrului cercetarii: problematica romilor in Romania
si, in general, in Europa; vechiul subiect referitor la
musique tsigane, la repertoriul si caracteristicile stilistice
ale pieselor interpretate de trupele de muzicieni romi;
relatiile dintre lautarii din Zece Prajini si solicitantii
de servicii muzicale din satele invecinate; chestiunile
interpretdrii propriu-zise a pieselor muzicale. Dincolo
de aceste aspecte, insd, cartea se tese in jurul expresiei
memorabile din titlu, fiindca, dupa Victor Alexandre
Stoichita, ,.exercitiul profesional al muzicii poate
fi vazut uneori ca o prestare de servicii, alteori ca o
incercare de manipulare emotionald” (p. 63)".

Dupa ce prezintd principalele grupuri de romi
din Zece Prajini, istoriile si legendele legate de acestea,
antropologul pune 1n relatie intreaga comunitate roma cu
populatia romaneasca din satele invecinate. Opozitiile
dintre cele doud grupuri sunt relevate printr-o serie de
diferente observate si transformate in indicatori simbolici
identitari. Astfel, locuitorii din Zece Prajini ofera
oaspetilor cafea, in vreme ce romanii din satele din jur isi
primesc musafirii cu rachiu. Totodata, ,,(...) cei mai multi
dintre taranii romani nu fumeaza decat in mod ocazional,
cateva tigari pe zi, in general de buna calitate. Ei fumeaza
in pauze si niciodatd in timpul muncilor fizice. Este clar
contrastul cu cei din Zece Prajini care, femei si barbati,
fumeaza mult, incepand de la doisprezece-treisprezece
ani” (p. 44). A munci sau a nu munci, a face agricultura
sau a face muzicd, a castiga din munca fizica sau in lipsa
acestei munci fizice sunt criterii ale distinctiei specifice
pentru cele doua comunitati si diferentiatoare intre ele (v.
p. 46 — 48, passim). Pe de alta parte, insd, romanii si romii
interactioneaza mereu, functionand ca adevarate grupuri
complementare, petrecerile si sarbatorile calendaristice
fiind momente dense simbolic si relevante social. Sau, in
litera textului lui Victor Alexandre Stoichita: ,,Muzicienii
nu comunica cu ascultatorii lor, in sensul in care nu le
impartasesc sarbatoarea. Cei din Zece Prajini onoreaza
angajamente pe o raza de circa o sutd de kilometri
distantd de sat. Raporturile lor cu cei care ii tocmesc
sunt adesea strict profesionale provocate de un anumit
eveniment (inmormantare, casatorie, botez etc.) si au
asupra lor un impact emotional redus. Nimeni nu le cere
sa Impartaseasca tristetea doliului, de exemplu, iar atunci
cand cortegiul funerar intra in bisericd, lautarii merg sa
astepte finalul slujbei la carciuma satului” (p. 72).

Analiza acestui pachet de relatii al lautarilor cu
cei care 1i angajeaza pentru diferite evenimente permite
constatarea statutului si functiei acestora: ,,in Moldova,
lautarii se prezintd, asadar, mai putin ca emitatorii
unui mesaj, cat ca artizani sau producdtori de emotii
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(fabricants d’émotions). Ei nu mimeaza niciodatad
sentimente, nu ,joaca teatru’. Ei sunt intr-un anumit loc
la munca si, In afara unor cazuri exceptionale, calitatea
prestatiei lor nu are de-a face cu sinceritatea”( p. 77).

Discutiile cu lautarii din Zece Prajini 11 permit
cercetdtorului identificarea mai multor elemente
specifice, pe care le formuleaza detaliat si le discuta
argumentat. lata, astfel, urmarind cursul volumului:
cand se plateste muzica inainte de performanta propriu-
zisa si cand se plateste dupa si ce semnificatii are
acest lucru (p. 63); cum se cere o melodie, in cursul
unei petreceri si cum se plateste aceasta (p. 64); faptul
ca lautarii invitati la o petrecere marcheaza puterea
economica a celor care 1i cheama(p. 71); ce insecamna a
fi bun lautar (p. 72); cum sunt diferentiati 1autarii buni
de lautarii slabi (p. 81 — 82); care sunt relatiile dintre
muzica romaneascd si muzica tigdneasca (p. 89); cum
poate fi definit le style tsigane In muzicd in general si
la Zece Préjini in mod particular, lucru exemplificat, de
altfel, si pe dvd-ul care e atasat volumului (p. 90 — 93
passim); cum poate fi definit repertoriul unui lautar, care
trebuie sa stie ,,sd cante totul si de toate” (p. 124); care
sunt relatiile oportune dintre repetitivitate si creativitate
in muzicile traditionale (135); cum se invatd cantatul
traditional si piesele repertoriului local (p. 153).

Sunt comentate, de asemenea semnificatiile
termenilor cioranie si smecherie, intens vehiculati in
cadrul discutiilor despre performarea cantecului de
catre lautari (v. si Adrian Schiop, Smecherie si lume
rea, Universul social al manelelor, Ed. a II-a, Chisinau,
Cartier, 2018). Victor Alexandre Stoichita noteaza, in
acest sens: ,,Smecherie si cioranie constituie centrul
unei nebuloase semantice catre care graviteazd mai
multe notiuni invecinate. Pe de o parte ea se intinde
catre calitatea de a fi abil, ca o capacitate pur tehnica,
depurgata de orice responsabilitate morala. Pe de alta
parte, ea gliseaza inspre escrocherie, furt si coruptie. Intr-
un al treilea sens ea inglobeaza, imaginatia care depasesc
simpla tehnica si remodeleaza situatia” (p. 191).

Consistent si argumentat, pornind de la o realitate
complexd pe care o prezintd fidel (prin recursul la
selectiuni din discutiile cu oamenii §i prin reproducerea
unor serii de inregistrari pe dvd-ul pandant la carte) si
o interpreteaza convingator, prin utilizarea paradigmei
antropologiei culturale, Fabricants d’émotions este un
volum-document despre o comunitate de muzicieni
romi din Romania si ar fi de dorit sa devina si o carte-
model pentru felul in care se pot integra informatii
numeroase si diverse 1n sprijinul unei bune descrieri
dense a realitatilor studiate.

*Victor Alexandre Stoichita, Fabricants d’émotions.
Musique et malice dans un village tsigane de Roumanie,
Nanterre, Société d’ethnologie, 2008.

Textele citate sunt traduse din limba franceza de
autoarea recenziei.

Ioana-Ruxandra FRUNTELATA

O carte necesara
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incepand cu anul 2006, la Institutul de Etnografie
si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane
au Inceput sa se tipareascd volumele unui tratat amplu de
Etnologie romaneasca. Folcloristica si etnomuzicologie,
coordonat de Sabina Ispas si Nicoleta Coatu, din care
au apdrut, pand in prezent, primele patru (vol. I, vol. II,
partea I si partea a II-a si vol. III, partea I). In paralel, in
perioada 2003-2013, s-a incheiat proiectul tiparirii celor
cinci volume ale Atlasului Etnografic Romdn, coordonat
de Ion Ghinoiu.

Cartea Sistemul culturii populare romanesti, pe
care o prezentam in randurile de fata, constituie o sinteza,
dedicatd Centenarului Romaniei Mari, a celor doua proiecte
(Tratatul si Atlasul) prin care Institutul de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu” (IEF) oferd publicului de
specialitate doud instrumente de lucru esentiale pentru a
intelege devenirea etnologiei romanesti. Lista autorilor
cuprinde, in ordine alfabetici, numele cercetatorilor
de la IEF: Ion T. Alexandru, Monica Bercovici-Ratoiu,
Mihai Canciovici, Alina-Ioana Ciobanel, Mariana Ciuciu,
Nicoleta Coatu, Lucian David, Ion Ghinoiu, Armand
Guta, Alexandru lorga, Sabina Ispas, Laura Jiga Iliescu,
Marin Marian-Balasa, Mihaela Nubert Chetan, Rodica
Raliade, Constantin Secara, Nicolae Teodoreanu, Radu
Toader, Emil Tircomnicu, Iulia Wisosenschi, carora
li se adaugd, din afara IEF, Cristina Gafu si Mihaela
Pena. Ilustratia color cuprinde fotografii realizate de Ion
Serban si o selectie, alcatuitd de Sabina Ispas, de imagini
reprezentative din albumul Alexandrinei Endchescu-
Cantemir, Porul popular romdnesc, 1, aparut in 1939.

Prima parte (I. Scoli. Analize-Sinteze. Instrumente
de lucru) este impartita in trei capitole: ,,Scoli, orientari,
tendinte”, ,, Instrumente de lucru” si,,Identitatea romanitatii
sud-dunarene”. Dupa un scurt argument semnat de Radu
Toader si intitulat ,,Evolutie si continuitate in cercetarea

etnologica”, in care se atrage atentia asupra faptului ca
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»evolutia culturala” a primei jumatati a secolului XX, in
care se consolideaza bazele etnologiei romanesti, nu se
suprapune decat partial peste ,,evenimentialul istoric” al
aceleiasi perioade (p. 3), urmeaza cinci sinteze dedicate,
in ordine, ,Scolii filologice”, ,,Scolii sociologice”,
»Orientarilor monografice”, ,,Orientarilor comparatiste”
si respectiv, ,,Orientdrilor moderne in a doua jumatate a
secolului al XX-lea” (structuralismul, functionalismul si
abordarile de estetica si poetica folcloricd). Subcapitolul
despre ,Instrumente de lucru” trateaza bibliografia,
antologiile, tipologiile literare si muzicale si dictionarele
si lexicoanele relevante pentru domeniul stiintelor
etnologice. ,ldentitatea romanitatii sud-dunarene” se
contureaza prin prezentarea unor perspective folcloristice
si etnomuzicologice, dar si a unor instrumente de lucru
specifice.

Partea a II-a (Taxonomie) include o introducere in
viziunea de autor a lui Ion Ghinoiu asupra ,taxonomiei
culturii populare”, formulata pe baza experientei de lucru
la Atlasul etnografic roman. Capitolele acestei parti se
intituleaza, in ordine, ,,Atlasul etnografic roman — banca
de date pentru elaborarea taxonomiei”, ,,Concepte si
instrumente de lucru”, ,,Arborele arhetipal”, ,,Arborele
taxonomic” si ,Disciplinele etnologice 1in arborele
taxonomic — studiu de caz. Monografia pastorala
multimedia”.

in general, in prima parte a volumului (Scoli.
Analize-Sinteze. Instrumente de lucru) subiectele tratate
sunt descrise prin abordare cronologicd, utilizandu-
se principalele repere bibliografice, apoi ideile sunt
problematizate, pledandu-se permanent pentru intelegerea
disciplinelor etnologice 1n relatie cu epoca si contextul la
care se raporteaza.

Valoarea informativa a continutului este foarte
mare, pentru ca autorii, cercetdtori formati si stapani pe
obiectul de studiu, reusesc nu numai sa sistematizeze o
cantitate impresionanta de date, ci si s ofere un tablou
succint al termenilor, personalitatilor, teoriilor si metodelor
de referinta din campul disciplinar al etnologiei.

De asemenea, sunt aduse 1n discutie cateva linii de
forta ale discursului etnologic din comunitatea academica
romaneasca: utilitatea cercetarii etnologice pentru
constructia nationala si pentru studierea relatiei dintre
folclor si literatura culta, ,,rolul precumpanitor” al Arhivei
de Folclor a Academiei Romane ,,in studierea culturii
orale si elaborarea instrumentelor de lucru” (Rodica
Raliade, p.7), raporturile dintre sociologie si etnologie
ori sociologie rurala si folcloristica, rolul contextului in
cercetarea de profil, distinctia intre comparativism si
pluridisciplinaritate, inovatiile structuraliste i semiotice
in intelegerea obiectului etnologic, problema ,,frumosului
folcloric” s.a.

Revenind la rolul disciplinelor etnologice in
constructia identitard supranationald, se afirma ca Jin
campul folcloristicii romanesti, constituirea si utilizarea
instrumentelor stiintifice de lucru cu material etno-
folcloric sud-dunarean a favorizat conturarea si definirea
unui spatiu de cunoastere si de legitimare a culturii

populare spirituale a romanilor sud-dunareni in perimetrul
culturii nationale romanesti” (Iulia Wisosenschi, p.308).

De asemenea, tot in prima parte, putem citi scurte
prezentari ale unor personalitati ale domeniului in casete
inserate elegant, asemenea unor coloane, pe paginile de
o calitate grafici deosebitd. Ii amintim, printre aceste
personalitdti, pe Ovid Densusianu, Ion-Aureliu Candrea,
Jon Diaconu, Dimitrie Gusti, Traian Herseni, Ilarion
Cocisiu, Simion Florea Marian, Henri H. Stahl, Ion I.
Ionica, Gheorghe Vrabie, Constantin Radulescu-Codin,
Lazar Saineanu, Dumitru Caracostea, Emilia Comisel,
Theodor Capidan.

Din partea a doua (Taxonomie), reproducem doud
paragrafe semnificative pentru intelegerea particulara
a lui Ion Ghinoiu, coordonatorul Atlasului etnografic
romdn si autor a numeroase lucrdri de referintd in
etnologia romaneasca actuald, asupra ,,sistemului culturii
populare romanesti: ,,Omul, dominat de un puternic
antropocentrism, nu are intotdeauna puterea sa-si supuna
propriile creatii criteriilor obiective de clasificare, asa
cum a procedat cu mineralale, plantele, animalele si
toate celelalte componente ale Universului. [Criteriile de
clasificare] Sunt mai greu de elaborat, dar nu imposibil. O
dovada este si acest proiect al taxonomiei culturii populare,
realizat pe baza unei imense banci de date inregistrate in
secolul trecut pentru Atlasul etnografic roman (AER),
cu ajutorul unui chestionar etnografic de 1216 intrebari
la care au raspuns 18 000 de subiecti (tarani, invatatori,
preoti de tard) din 600 de sate.

Raspunsurile consemnate vor fi sistematizate
ierarhic precum apele unui bazin hidrografic: izvoarele
colectate de paraie, paraiele de rauri, raurile de fluvii.
Din motive practice de reprezentare grafica a verigilor
taxonomice, clasificarile rezultate din despletirea si
impletirea funiei culturii populare vor fi ordonate insa sub
forma unor arbori cu increngaturi i subincrengaturi, ramuri
si subramuri, genuri si specii in care fenomenele sunt
expuse de la general la particular (arborele taxonomic) si de
la particular la general (arborele arhetipal)” (Ion Ghinoiu,
p. 321). Bibliografia bogata si minutioasa si Indicele de
autori de la final sustin calitatea de sinteza academica a
volumului Sistemul culturii populare romanesti.

Pentru cei interesati de lucrdrile de etnologie
romaneasca publicate la inceputul anilor 2000, (re)
amintim si ca a aparut, sub coordonarea Rodicdi Raliade,
Bibliografia romdneasca de etnografie si folclor, 2001-
2010, Partea I, Colectiv de autori: Carmen Bulete, Adelina
Dogaru, Armand Guta, Rodica Raliade, Elena Sulea,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2015 (Academia
Romana, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu”).

* Sistemul culturii populare romdnesti. 1. Scoli. Analize-
Sinteze. Instrumente de lucru, Coordonatori: Sabina Ispas,
Nicoleta Coatu. II. Taxonomie, Autor: lon Ghinoiu, Seria
Civilizatia romdneascd, vol. 23, coordonator: Victor Spinei,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2019, 482 p. +
ilustratii, ISBN 978-973-27-3041-6.
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Eruditie si pasiune

SIMION FLOREA MARIAN

BOTANICA
POPORANA ROMANA

VOLUMUL 1

(A-F)

Nascut la Ilisesti, Suceava, in 1847 si stingandu-
se din viatd in 1907, cunoscutul preot-etnograf si
academician Simion Florea Marian a construit,
prin opera lui, un adevarat monument al mostenirii
culturale intangibile a romanilor, cuprinzand sarbatori
calendaristice si ale vietii de familie, legende, ,,poesii” si
Htraditiuni”, ,hore si chiuituri”, descantece si informatii
despre ,,cromatica” si ,,ornitologia” populara.

Dupa cum explica editoarea Aura Bradatan,
manuscrisul Botanicii poporane romdne, pastrat la Casa
memoriald a autorului de la Suceava, contine 12 volume
acate 8, 10 sau 11 caiete fiecare, ,,insumand 5942 de file,
scrise pe o singurd parte, format 22/17,5 cm sau 34/ 20
cm” (vol. I, p.8). De asemenea, manuscrisul mai cuprinde
,»fise, format mic, de 10/16 cm, plus un ierbar cu 63 de
file si 4 carnete de fise, cu 360 de file, toate din perioada
1870-1907) (loc.cit.). In total, exista 520 de fise de
plante, care au fost ordonate alfabetic in editia realizata
de Aura Bradatan, incepand de la Abanos (Diospyros
Ebenum Retz.) si incheind cu Zoreaua (Ilpomoca
variabilis Chois.). Pentru a pastra insd si informatia
despre localizarea fiecarui articol in manuscris, s-a
alcatuit un indice in care, alaturi de denumirea fiecarei
plante, sunt notate denumirea latind, volumul, fasciculul
si paginile din manuscris unde se afla informatiile despre
planta respectiva. Editoarea nu a modificat continutul
textului scris de S. Fl. Marian (nu a omis nici denumirile
licentioase ale unor plante), dar a inclus toate adaugirile
facute de autor pe manuscris, a confruntat capitolele cu
articolele publicate, inserand si corecturile carturarului
facute pe exemplarele din publicatii existente in biblioteca
lui si a verificat denumirile de plante cu dictionarul folosit
de S. F1. Marian, dar si cu Dicfionarul etnobotanic al lui
Al. Borza si, in unele cazuri, cu ,,vocabularul botanic”
al lui Zacharia C. Panfu. Pentru ca autorul isi dorea ca
Botanica... sa fie ilustrata, a preluat toate ilustratiile din
manuscris, carora le-a adaugat si ilustratii din alte surse.

Alte informatii detaliate asupra optiunilor
de editare necesare pentru a pastra particularitatile
lingvistice textului, a oferi unele explicatii necesare si
totodatd, a accesibiliza informatia cititorilor din prezent
ne conving cd ne aflam in fata unei editii critice exemplare
a unui manuscris amplu si care a necesitat o organizare
riguroasa pentru a putea fi tiparit.

Reperele biobibliografice datorate distinsei
editoare includ o lista a operelor publicate si o cronologie
a vietii si activitatii lui Simion Florea Marian. Sunt
preluate si textele ce pot constitui o prefata a autorului,
in care marele etnograf afirma ca 1l intereseaza ,,numele
romanesti” ale plantelor si variatiile lor zonale pentru
a putea traduce corect in romaneste o botanica din alta
limba si a oferi, astfel, poporului ,,roman din intreaga
Dacie...” (vol.I, p.50), o comoara lingvistica, pe langa una
etnografica. in articolul ,,Domeniul vegetalelor” (vol.I, p.
47-50), S. Fl. Marian arata ca intelege prin ,,vegetale™:
»arborii (copacii), tufele, copaceii, buruienile, ierburile,
buretii si musciurile [muschiurile]”.

Fiecare articol e editat cu ilustratia unei pagini din
manuscris si a plantei despre care se vorbeste in continut.
La ,,Abanos”, de exemplu, textul e structurat pornind
de la o ,,definitie” - descriere a plantei, denumite cu
termenul romanesc i aromanesc (,,abanozi” la ,,romanii
din Macedonia”), apoi se vorbeste despre originea
si varietitile cunoscute. In continuare, se amintesc
utilizarile populare ale termenului: ,,Romanii insa inteleg
sub cuvantul abanos nu numai lemnul care provine din
arborele Diospyros Ebenum Retz., ci origice lemn negru si
tare, care se poate dobandi printr-o procedura artificiala.
Asa cred ei ca: din stejar se face abanos foarte negru si
tare cand sede o sutd de ani Tn apd”. Urmeazd mentiuni
despre utilizarile plantei propriu-zise: ,,Din acest abanos
se fac gaturile la chitare si la scripce, cuie la aceleasi
instrumente si la flaute”. Se amintesc si expresii populare
ce contin cuvantul ,,abanos” cu sensul de ,.tare”, ,,teapan”
(,,a sedea abanos™), dar si creatii folclorice in care apare
numele plantei: ,,Frundzi verdi di-abanos,/ Pi drumu tarii
din gios/ Meri puiu manios/ Cu camesa nespalati etc”.

Toate articolele au trimiteri bibliografice la
finalul volumelor. De exemplu, bibliografia volumului I
cuprinde 209 titluri.

in functie de situarea plantei intr-o ierarhie
nescrisa a credintelor si practicilor populare, informatiile
culese de etnograful carturar se inmultesc. De exemplu, la
»Alun” (vol.I, p. 86-97), autorul face trimiteri detaliate la
magia populard, fie din propriile culegeri de teren, fie din
cele publicate de Nicolaec Densusianu si Elena Niculita-
Voronca, notaind mai multe variante de descantec ,,de
muscatura de sarpe” si descriind descantatul ,,de adus
ursitul” cu o vargutd de alun ori practicile ,,pietrarilor”,
adica ale ,,contra-solomonarilor” platiti de oamenii din
sate ca sa tina departe furtuna si grindina.

in cazul ,,Busuiocului”, se aminteste o legenda
etiologica ,,auzitd de la o romanca din Siret”, conform
careia planta rasare din lacrimile varsate de un tanar
neconsolat pe mormantul iubitei lui. Informatiile despre
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rolul plantelor in calendarele populare, elemente de
medicind empirica, vocabulare de specialitate, retete,
cunostinte, fragmente de texte rituale cu indicatii de
context si multe altele contureaza imaginea unei culturi
populare traditionale a vegetalului de o mare bogatie si
complexitate, constituindu-se intr-o referintd majora
pentru orice etnolog de astazi aflat in cautarea unui
corpus-,,martor” al situatiei ,,de pe teren” de acum mai
bine de un veac.

Cele trei volume ale Botanicii poporane romdne,
premiate de Academia Romana in anul 2010 — desigur, cu
premiul ,,Simion Florea Marian in domeniul etnografiei
si folclorului” — constituie o contributie exceptionald
la cunoasterea operei marelui carturar bucovinean,
oferindu-ne posibilitatea de a parcurge un corpus
amplu si complex ce se adaugd, prin limba si continut,
patrimoniului cultural intangibil al romanilor. Desigur,
dupa cum afirmd profuniv. dr. Dumitru Murariu in
,Cuvantul 1nainte” la volumul al treilea, nu oricine
putea duce la capat aceasta intreprindere. Doamna Aura
Bradatan, muzeograf cu formatie solida si experientd
pe masura, a realizat singurd ceea ce, in unele cazuri,
nu realizeaza o institutie intreagd, stabilind, prin editia
criticd de manuscris pe care a dus-o la capat in mod
stralucit, un standard de profesionalism si pasiune ce se
cuvine agezat sub semnul exemplaritatii i urmat si de alti
cercetatori.

*Simion Florea Marian, Botanica poporand romdnd, Vol.
I (A-F), Vol. II (G-P) cu un ,,Cuvant inainte” de prof.univ.dr.
Ioan Opris, Vol. III (P-Z) cu un ,,Cuvant inainte” de prof.univ.
dr. Dumitru Murariu, membru corespondent al Academiei
Romiéne, Editie criticd, introducere, repere biobibliografice,
indice Botanica, indice capitole publicate antum/ postum,
text stabilit, indice informatori, bibliografie: Aura Bradatan,
Editura Musatinii, Suceava, 2008 (vol.l), Editura Academiei
Roméne (vol. II si III), (© Complexul Muzeal Bucovina
Suceava, Suceava, Romania), ISBN 978-973-1974-07-1.

Conferinta Nationals Anuali ASER
— a XM-a editie —

18 - 20 noiembrie 2016, Craiova

Afis ASER, Craiova, 2016

Cosmina TIMOCE-MOCANU

Folclorul. Cum se poate citi cu
bucurie si folos

Constantin Eretescuy

Folclorul literar
X » al,
romanilor

& priwire contemporand

Jn «lada de zestre» a neamului care e
folclorul, activistii culturali au rascolit, neobositi,
de-a lungul deceniilor de comunism. Si au pus in
vitrind numai «piese» eroice: ciobani si haiduci
exemplari, cantari aseptice, basme pentru copii. Ba
chiar au inventat ridicole strofe laudand prezentul
harnic si maretul viitor. Rezultatul e ca multor
romani li se face gura punga numai auzind cuvantul
«folclor»...” Nu stiu cati dintre colegii de breasla
s-ar Incumeta sa scrie cu atata luciditate despre felul
cum s-a construit receptarea actuala a folclorului,
daramite sd vare o asemenea fraza sub ochii
potentialilor cititori, pe coperta a patra a unei carti
care are drept obiect... folclorul. Convins ca ,,exista,
de altfel, o suma de idei vagi si prejudecati precise
despre folclor” (p. 9), Constantin Eretescu n-are
nicio problema sd-si asume o asemenea strategie
retoricd, tocmai pentru ca, prin volumul Folclor
literar al romanilor, publicat la Editura Compania,
in anul 2004, oferd o evidenta schimbare de optica
in raport cu mai varstnicele sinteze-surori semnate
de fostii sai colegi de la Institutul de Etnografie si
Folclor din Bucuresti, Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu
(Folclor literar romdnesc, 1976), respectiv Ovidiu
Birlea (Folclorul romanesc I — 1981, Il — 1983). E
o schimbare de optica asupra careia ne avertizeaza
raspicat sintagma ,,0 privire contemporana”, aleasa
drept subtitlu al volumului si ale cdrei nuante le
putem banui inclusiv din preferinta autorului pentru
o constructie atributiva substantivala — un folclor a/
romadnilor, si nu romdnesc —, ceea ce sugereaza o
punere in discutie a mizelor ideologice ,,clasice” ale
disciplinei.
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Obisnuita cu exercitiul distantei, ,,privirea
contemporand” a autorului functioneaza, intr-
un anume fel, precum lévi-straussian-ul regard
¢éloigne, fiindca, de patru decenii incoace, Constantin
Eretescu este una dintre personalitatile marcante ale
exilului romanesc din Statele Unite, unde a predat
antropologie culturala la Rhode Island School of
Design din Providence si unde si-a scris cea mai mare
parte a operei literare si stiintifice, publicata aproape
integral in romaneste. Desigur ca aceasta stare de fapt
are consecinte evidente asupra tipului de scriiturd pe
care-] practica si asupra optiunilor sale teoretice si
metodologice.

Volumul debuteaza cu Cdteva clarificari
si reasezari, multiple exemple si cai deschise (p.
9-21), introducere in care Constantin Eretescu 1isi
expliciteazd mizele si maniera de lucru, trece in
revista principalele etape ale dezvoltarii disciplinei
in spatiul roménesc si se pozitioneaza in raport cu
bibliografia existenta. Apoi, urmatoarele aproape trei
sute de pagini sunt dedicate inventarierii si descrierii
principalelor specii folclorice, pe care le distribuie in
trei categorii mari: Folclorul obiceiurilor, Folclorul
traditional — eticheta ambigua sub care sunt
grupate categoriile de texte lirice si epice denumite,
in manualele clasice, ,neocazionale”, adica a
caror performare nu implica un context ritual sau
ceremonial — si Folclorul urban. Construind definitii
limpezi si uzand de exemple pertinente prezentate in
relatie cu texte extrase din bibliografia anglo-saxona,
capitolul pledeaza convingator pentru considerarea
anecdotei, bancului, zvonului si legendei urbane drept
specii ale unei literaturi orale ordsenesti, care, chiar
daca nu sunt creatii anonime, respectd mecanismele
transmiterii de tip folcloric. E de observat ca, din
2004 si pana acum, au fost publicate cateva lucrari
care focalizeazd problematica acestor noi specii si
valideaza optiunea teoretica a autorului. Ma gandesc,
de pilda, chiar la unul dintre volumele semnate de
Constantin Eretescu, Cerbul din Cadillac. Folclor
urban contemporan (2010), dar si la Legendele
urbane de Oana-Catalina Voichici (2017), la seria
de articole dedicate de Adrian Stoicescu Bancului,
in anul 2005, la Farmecul discret al fundalului. Eseu
despre anecdota romdaneasca (2015).

In aceeasi logicd a reconfiguririi canonului
folclorului, Eretescu se opreste asupra ,speciilor
ignorate ale culturii traditionale” (p. 20), cele care,
din ratiuni ideologice, au ramas straine preocuparilor
teoreticienilor, desi au intrat, sporadic, in atentia unor
cercetatori de teren mai dezinhibati si/sau curajosi
in raport cu cenzuri de tot felul, care le-au retinut in
caietele de teren si, uneori, chiar in fisierele arhivelor-
institut. E vorba, mai intdi, de lirica cu tematica
anti-comunista de circulatie locald, dezvoltatd in

tiparele textuale ale strigaturii, cantecului de temnita
si jurnalului oral, recuperata si publicatda, in 1999,
intr-o colectie a Corneliei Calin-Bodea. Exemplele
alese sunt tulburatoare prin dramatismul lor: ,,Pentru
c-am horit o hore,/ Am stat doi ani la inchisoare,/ Dar,
cand am venit acasa,/ Comunistii iar ma lasa/ Fara
boi si fara casa,/ Fara boi, fara curele,/ Fara-oleaca
de avere/ Si imi trdiesc tot in durere” (p. 210-211).
Sau, un altul, care-si invita ascultatorii/cititorii sa
coopereze textual pentru obtinerea unui efect de
un comic memorabil: ,,Brau, brau,/ Colectivu ne ia
grau,/ Combinatu, paiele/ Si-am ramas cu.../ Brau,
brau...” (p. 209-210). In al doilea rand, autorul invita
la redescoperirea strigaturilor cu tematica licentioasa,
fara de care imaginea asupra relatiilor interumane din
societatea traditionald ar fi incompleta, continuand,
astfel, o traditie stiintifica deschisa de Gr. G. Tocilescu,
Emilian Novacoviciu, lon Muslea s.a., dar criticata
vehement de vocile pudibonde ale folcloristicii.

in altd ordine de idei, o lecturd atenti a
volumului face transparente cateva dintre cliseele sau
— cu sintagma deja citata — ,,prejudecatile precise”
despre folclor, pe care Constantin Eretescu le observa
si le deconstruieste In enunturi concise: ,,ar fi un
fenomen pe cale de disparitie, daca nu chiar mort —
eroare, este viu si productiv” (p. 9). Sau: ,,studiosii
i-ar fi acordat atentie dintotdeauna — din nou, gresit,
varsta obiectului de studiu abia daca a sarit de doua
secole, iar la noi si mai putin” (p. 9). Sau: ,,Multa
vreme a circulat ideea ca folclorul, in calitatea sa de
«opera colectiva», ar fi o suma de capodopere. In
fapt, numeroase creatii populare sunt opere artistice
de mai mica insemnatate” (p. 12). Sunt clarificari
necesare si, totodatd, mostre ale unui stil discursiv
de o eleganta cuceritoare, purtdnd amprenta dublei
vocatii a autorului, deopotriva folclorist/etnolog/
antropolog si scriitor/memorialist. Textul pe care-1
scrie Constantin Eretescu e simplu de receptat, fara
a fi simplist; transmite chestiuni sofisticate, fara a fi
pretentios si exclusivist; comenteaza creatii folclorice
de nisa, despre a caror existentd stiu o mana de
cercetatori, dar si creatii folclorice precum Miorita si
Mesterul Manole, intens popularizate prin intermediul
manualelor scolare; reuseste s se adreseze publicului
larg, fara a fi lipsit de interes pentru specialisti.

Nu am nicio indoiala ca toate aspectele la care
m-am referit fac din Folclorul literar al romdnilor
exact ceea ce-si dorea Constantin Eretescu: ,,0 carte
de citit cu bucurie imediata si cert folos” (p.21).

*Constantin Eretescu, Folclorul literar al romanilor. O privire
contemporand. Bucuresti, Compania, 2004, 325 pagini.
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Partea leului in peisajul editorial
etnologic al ultimului deceniu

ION TALOS

OMUL SI LEUL

STUDIU DE ANTROPOLOGIE
CULTURALA

In vara anului 2014, intr-una din vizitele facute
regretatului loan 1. Muslea, dupd ce mi-a ascultat
obisnuitul bilant vesel al descoperirilor in corespondenta
ramasa de la tatdl domniei sale, m-a intrebat: ,,Talos a
aparut?” I-am replicat rapid printr-o intrebare care se
dorea retorica: ,,Omul si Leul?” ,,Omul!” — a raspuns
prompt interlocutorul meu. Am izbucnit amandoi in ras,
dandu-ne seama ca, pentru mine, numele fostului meu
profesor functiona drept metonimie pentru cartea pe
care mi-o daruise cu putin timp in urma; domnul Muslea
se interesa dacd prietenul sau revenise la Cluj, pentru
obisnuita sedere pe timpul verii. Dincolo de hazliul ei,
intamplarea spune foarte multe atat despre fascinatia
exercitatd asupra mea de tomul erudit la care ma refer,
cat si despre destinul intelectual al celui ce 1-a scris.

Omul. Voi incalca deliberat conventiile generice
ale textelor de tip ,,recenzie”/,,cronica”, referindu-ma
mai intai la autor, nu doar datorita deschiderii oferite
de episodul narat anterior, ci mai ales datorita faptului
ca traiectul personal si profesional al lui Ion Talos se
dovedeste extrem de relevant pentru intelegerea pasiunii
pentru o tema de cercetare, a optiunilor sale teoretice
si metodologice, a tipului de discurs pe care-1 practica.
Discipol direct al Iui Ion Muslea in Scoala folcloristica
clujeand si doctorand al lui Mihai Pop, dar beneficiind
deopotriva de mentoratul generos al lui Ovidiu Barlea,
Ion Talos si-a completat formarea de tanar cercetator
ca bursier al Fundatiei Humboldt la Deutsches
Volksliedarchiv din Freiburg. A condus Sectia de
Etnografie si Folclor din cadrul Filialei Cluj a Academiei
Romane, in intervalul 1969-1985, adica intr-o perioada
in care disciplina isi asumase proiectul alcatuirii
Corpusului folclorului romdnesc, proiect materializat
ulterior intr-o serie de tipologii si corpusuri/antologii
de texte ale principalelor specii, parte din ele publicate
in ,,Colectia Nationald de Folclor”, parte ramase pana
astdzi in fisierele institutiilor care le-au elaborat. Din
1985, s-a stabilit In Germania, unde a predat cursuri

de literaturi populare romanice, in cadrul Seminarului
de romanistica al Universitatii din Koéln. Cu exceptia
tezei sale de doctorat, Mesterul Manole. Contributie
la studiul unei teme de folclor european (1973), lon
Talos si-a publicat principalele lucrari in calitate de
reprezentant al diasporei disciplinelor etnologice
romanesti, In urma unor demersuri documentare care
tenteaza exhaustivitatea, dar avand, cu toate acestea,
convingerea cd existad ,,pierderi de o parte, castiguri de
alta, [iar] aceasta ¢ soarta lucrarilor de folclor oriunde ar
fi realizate ele: trebuie sa piarda ceva, pentru a castiga
altceva” (Cununia fratilor si nunta soarelui. Incestul
zadarnicit in folclorul roménesc si universal, 2004,
p. 7-8). Cu alte cuvinte, la fel ca in cazul altor colegi
de generatie, pentru Ion Talos, exilul nu a nsemnat
abandonarea vechilor proiecte personale sau deziderate
ale institutiilor lasate in urma, ci, dimpotriva, un
efort urias pentru finalizarea acestora, cu perspectiva
recalibratd de noi bibliografii si terenuri, de rigorile
altui sistem academic, de intalnirile cu cercetatori si
studenti cu varii interese si formatii, dar mai ales de un
acut sentiment al responsabilitatii creiondrii specificului
culturii noastre de tip folcloric In contextul romanic si
european.

Omul si Leul. Publicata la Editura Academiei,
in anul 2013, lucrarea reprezintd un raspuns exemplar
construit la niste Intrebari care, de la Nicolae Densusianu
incoace, au punctat exact un secol de folcloristica
romaneasca si pe care lon Talos le formuleaza asa:
,»Cum a ajuns leul — animal strdin faunei carpatine
— in folclorul romanesc si... chiar intr-un text care se
cantd la sarbatorirea Nasterii Mantuitorului? Iar daca
specia leului nu exista la noi, atunci: de unde ne-a venit
motivul?” (p. 5) Pentru a explica acest paradox, autorul
a parcurs o bibliografie imensa si eterogena, a cercetat
cu minutiozitate arhive de folclor si colectii de muzee,
si-a asumat o perspectiva de cercetare multidisciplinara,
elaborand un amplu si documentat ,studiu de
antropologie culturala”. Prima parte a acestuia este
dedicata reprezentarilor leonine in cultura materiald si
spirituald a populatiilor care, incepand din mileniul al
[II-lea a. Chr. si pana in Evul Mediu, au locuit teritorii
intinse din Mesopotamia pand in Peninsula Iberica
si in Nordul Africii (p. 9-141). Sunt discutate apoi, in
urmatoarele doud sectiuni, raporturile din crestinism si
leu (p. 142-161) si prezenta acestuia in zoologiile antice
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si bestiarele medievale (p. 162-178). A patra sectiune
comenteazd modul in care se configureaza tema
,Leului combatut” — in eposul Ghilgames si in epopeile
homerice, in literaturile arabe si in epica medievalad
europeand (Chanson de Roland, Niebelungenlied,
Cantar de mio Cid) — si, respectiv, tema ,Leului
salvat”, cu variantele sale: ,,Leul cu spin in talpa” si
»Leul in gurd de sarpe”/ ,Leul si cavalerul” (p. 179-
204). In ultima parte, intitulata Leul in literatura orald,
demersul de schitare a imaginarului leonin universal
este completat prin referinte la basmele si legendele
europene, dar si la traditia orala africana, pentru ca, in
sfarsit, autorul sa aduca in atentia cititorilor Colinda
leului sau a Junelui bun, atestatd exclusiv in folclorul
romanesc, nu si in bogatele repertorii de colinde ale
bulgarilor si ucrainenilor. Autorul a identificat 434 de
variante ale acestei colinde, pe care le-a grupat in tipuri
si subtipuri, restituindu-le integral in Corpusul de texte
complementar studiului (p. 309-590).

Raéspandirea geografica a variantelor, diversitatea
tipologica, frecventa lor, dar si elementele genetice
comune (,,ADN-ul tipurilor”) il conduc pe lon Talos
spre formularea ipotezei ca nucleul epic care a generat
Colinda leului are drept teritoriu de geneza sud-vestul
Ardealului, Valea Muresului Mijlociu si Inferior, mai
exact ,,Dacia Apulensis, iar epoca, secolele al Il-lea
si al Ill-lea, cand avea loc aici un intens proces de
romanizare” (p. 267). Trecuta prin filtrul cercetarilor
de arheologie, istorie antica si istoria artei, ipoteza se
valideaza, cici o serie de argumente suplimentare fac
plauzibile existenta structurarilor narative de acest gen
in Dacia romana: succesul de care se bucurau luptele
din arene — venationes — intre gladiatori si lei; domnia
imparatilor din dinastia Antoninilor, practicanti gloriosi
ai vanatorii de lei; popularitatea cultului Iui Hercules
si al lui Mithra in randul tinerilor romani; raspandirea
sarcofagelor care figurau scene de vanatoare a leilor;
functionarea, din perioada Republicii Romane, a unui
sistem de valori care includea virtus romana, filozofia
barbatiei si a curajului, model in care Junele din colinda
romaneasca se incadreaza perfect. Toate aceste aspecte
conduc Inspre concluzia potrivit careia colinda analizata
este ,,exemplul cel mai convingator al mostenirii latine
in folclorul romanesc” (p. 273).

Restituind integral variantele Colindei Junelui
identificabile in publicatii, arhive si colectii personale,
sistematizandu-le tipologic, rezolvand concludent
paradoxul prezentei leonine in aceastd categorie de
texte, documentatda aproape exhaustiv si scrisd intr-un
stil erudit si elegant, lucrarea Omul si leul este singulara
in peisajul editorial al ultimului deceniu si ilustreaza
magistral o directie de cercetare proprie varstei clasice a
disciplinelor etnologice romanesti.

*lon Talos, Omul si Leul. Studiu de antropologie culturala,
Bucuresti, Editura Academiei, 2013, 643 pagini.

Despre Romadania reala. Altfel

| Fourom |

Vintila Mihailescu

Etnogenezad
si tuicd

Asumandu-si formatia de ,,psiho-socio-
antropolog”, dar — prin solidaritdti profesionale,
terenuri si proiecte de cercetare — mereu aproape
de disciplinele etnologice, din 2000 incoace,
Vintila Mihailescu si-a republicat in cinci volume
eseurile scrise pentru abonatii revistei de cultura
,Dilema”/,,Dilema veche”. Gandite sa reprezinte
,0 altd sociologie a tranzitiei” (Socio hai-hui,
2000), devenite ulterior ,,note de antropologie
publicd”  (Scutecele  natiunii  si  hainele
imparatului, 2013), apoi asezate sub semnul
,Sociologiei publice, care presupune un plus de
implicare” (Apologia parleazului, 2015), cartile
sale nu sunt simple antologii de autor, ci marseaza
pe recombinarea textelor intr-o structurd menita
sd le dezvaluie sensuri, valente si mize pe care
ordinea initiala a aparitiilor sdptdmanale le facea
dificil de intuit.

Prin volumul din 2018, autorul marcheaza
sui generis Centenarul Marii Uniri, jucand, de
dragul cititorilor, un rol pe care sunt tentata sa-1
plasez undeva intre Harap-Alb si Cetateanul
turmentat al lui Caragiale. Adresata unei societatii
romanesti aflate la ceas de bilant, intreita intrebare
pe care Spanul i-o pune fiului de crai din basmul
lui Creanga — ,,Acum sa-mi spui tu mie cine esti,
de unde vii si incotro te duci, ca, de nu, acolo
iti putrezesc ciolanele!” — nu e deloc strdina de
formula editoriala sub care sunt reorganizate
aceste ,,pilule” dilematice, chiar daca, alaturi de
partile I: Actualitatea trecutului (p. 15-58), a II-a:
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Prezentul continuu. Acasa in casd, corp si suflet?
(p- 61-112) si a IV-a: Dilemele viitorului (p. 141-
204), autorul ne propune s adastam Intre trecut si
prezent, printr-o scurta sectiune a Ill-a, dedicata
Conflictului generatiilor (p. 115-137). Pe de alta
parte, sugeratd de titlul provocator Etnogeneza
si tuicd, apoi cvasi-asumatd sugubat prin fraza
care incheie volumul, componenta de ,,Cetatean
turmentat” din rolul pe care-1 joaca antropologul
rezultd din capacitatea acestuia de a se pozitiona
in miezul evenimentelor; de a rosti tare, pe un
ton ludic-serios, intrebari de bun simt si adesea
incomode, dar fundamentale si, cumva, aflate pe
buzele tuturor; de a vedea lucruri pe care ceilalti
sunt incapabili sau nu doresc sa le vada; de a fi
,om sub vremi”, parte a societatii civile, insa,
totodata, fin observator si critic lucid al acesteia.
Date fiind aceste premise, aproape nu
ne mai mird ca Vintila Mihailescu ne invita
sd descoperim ,,povestea constructiei statului-
natiune numit Romaéania” (p. 17) altundeva
decat in tratatele de istorie, adica observand
atent arhitectura palatelor de justitie, situatia
exploatatiilor agricole si a peisajelor industriale
sau chiar harta dedicatd bauturilor alcoolice din
Atlasul Lingvistic Romdn: ,Vreti sa intelegeti
istoria zbuciumatd, la rascruce de drumuri si
imperii a neamului nostru? Ei bine, nimic mai
simplu: geografia istorica a bauturii noastre
nationale std marturie in acest sens (...) Mai
intdi, o patrundere medievala dinspre Occident;
mai apoi, una central-europeana dinspre vest,
una otomana dinspre sud si una ruseasca dinspre
nord-est. Si pretutindeni, rezistdind imperiilor,
difuza, dar persistenta, domnia tuicii, bautura
noastrd identitarda cu etimologie necunoscuta.
Recunoasteti, suntem un popor complex!” Am
citat fragmentul inaugural al volumului nu
atdt pentru insolitul demonstratiei, ci mai ales
pentru a ma referi la tipul de scriitura pe care l-a
practicat Vintila Mihdilescu: o scriitura accesibila
si savuroasa pentru publicul larg, dar profunda si
plina de invataminte pentru expertii domeniilor
socio-umane; o scriiturd cel mai adesea la
persoana intéi singular, (auto)reflexiva, asumata,
speculativa, dar punctata cu referinte bibliografice
si date statistice livrate in doze optime pentru a
sustine demonstratiile de idei. Cu alte cuvinte, o
scriiturd altfel.
Discutii cu colegii din lumea academica,
cu studentii, cu jurnalistii sau cu oamenii Intalniti

in cercetarile de teren, conferinte, aparitii editoriale
romanesti sau strdine, vernisaje de expozitii,
evenimente politice sau sociale sau simple intdmplari
cotidiene, toate i-au servit lui Vintila Mihailescu drept
prilejuri pentru a decupa problematici bune de studiat
prin filtrul ultimelor teorii antropologice, invitdnd
la reflectie si, adesea, chiar la actiune sociald. Dupa
acest modus operandi, sunt abordate teme extrem
de incitante precum vulnerabilitatea romanilor ,la
samani mediatici si babele digitale care alcatuiesc
noua autoritate in materie de medicind” (p. 74), dar
si ,,obsesia nutritionista si fobia antivaccin” (p. 74),
politicile antifumat, tehnicile de dezvoltare personala,
parenting-ul, coruptia si logica jocurilor de pe scena
politica actuala sau chiar practica fatetelor dentare
in randul clasei de mijloc, care — ne atrage atentia
antropologul ,he poate dezvalui o adevarata
economie politicd a zambetului — si constituie, prin
aceasta, o economie politica-n sine” (p. 89).

in altd ordine de idei, e de subliniat ci
unele dintre textele lui Vintila Mihailescu vin sa
deconstruiasca clisee si s nuanteze teme, problematici,
concepte cu care opereaza discursul etnologic. Ma
refer, mai exact, la numeroasele comentarii facute
despre subiectii ‘clasici’ ai acestei discipline, locuitorii
satelor, priviti, de aceastda datd, nu drept depozitari ai
unei culturi de tip folcloric, ci in noua lor calitate de
Lmuncitori-gospodari, nici tarani, nici muncitori,
necalificati in nimic, dar flexibili si descurcareti in
toate, taman buni de méana de lucru ieftina pentru
santierele de constructii ale Occidentului” (p. 31).
In altd parte, o lista de proverbe extrase din colectia
lui Tuliu A. Zanne serveste unei ingenioase Incercari
de a defini ,«cultura succesului» la romani” drept
»cultura muncii vrednice” (p. 45). Cat despre traditii
— explica autorul — , ele ,,reproduc trecutul, evident,
dar o fac selectiv si electiv: imi aleg trecutul care mi
se potriveste, nu ma las determinat de acest trecut, nu
practic obiceiurile mostenite din neam pentru ca fac
parte din acel neam si n-am incotro, ci pentru ca — si
in masura in care — constituie o experientd care ma
imbogateste spiritual pe mine, aici si acum, cand si cat
imi doresc” (p. 109).

Dincolo de schimbarile de optica evidentiate,
marea lectie a volumului Etnogeneza si tuicd, valorand
—acum, cand profesorul Vintila Mihailescu nu mai este
printre noi — cat un testament, ramane indemnul ,,de a
cunoaste aceastd «Romania reald», de a ne cunoaste si
recunoaste asa cum suntem cu totii, nu cum ne-am dori
fiecare sa (nu) fim” (p. 192).

*Vintild Mihailescu, Etnogenezd si tuicd, lasi, Polirom, 2018



etnologia romaneasca - azi

105

Andreea BUZAS

»Ora exacta” a etnologiei romanesti

lordan Datcu

DICTIONARUL
ETNOLOGILOR &
ROMANI

Avtori. Publicafii periodice. Institutii.
Mari col ibliogr i

SAECULUM L0

Printre instrumentele de lucru
indispensabile disciplinei noastre se numara
Dictionarul etnologilor romdni (2006), cu

variantele sale mai vechi, Incepand din 1979 si
pana in 2001

insdasi denumirea editiilor de care a
beneficiat acest dictionar reflectd evolutia de la
constatare si descriptivism (folcloristica) pana la
interpretare si incadrare in context (etnologie),
iar continutul lor permite acea perspectivd a
sincroniei in diacronie, la fel ca in cazul arhivelor
de folclor. Cu alte cuvinte, se crecaza posibilitatea
de a rescrie etnologia tocmai prin cunoasterea
celor care au practicat-o sau inca o mai practica.

Datorat eforturilor stiintifice deosebite
ale editorului si folcloristului lordan Datcu,
Dictionarul etnologilor romdni pune la dispozitia
cititorului informatii vizand evolutia culturii
populare de la cronicari si Dimitrie Cantemir pana
la etnologi nascuti in anii 80 ai veacului trecut.
Editia din 2006, cea de-a Ill-a, ,,revazuta si mult
adaugita”, reprezintd o adevarata enciclopedie,
anuntata inca din subtitlu. Astfel, In afard de
prezentarea propriu-zisa a autorilor, dictionarul
cuprinde date referitoare la publicatii, colectii,
bibliografii, specii, teme si motive folclorice, toate
structurate in ceea ce Nicolae Constantinescu a
numit ,,opus magnum, unic si de neegalat”.

Poate nu este o comparatie tocmai inspirata,
dar, la fel cum orice investigatie in teren ar trebui
sd Inceapa din cimitir, orice demers teoretic in
ceea ce priveste istoricul disciplinei ar trebui sa

porneasca de la Dictionarul etnologilor romdni.

Desi a beneficiat de numeroase prezentari,
realizate de importanti istorici ai folcloristicii
romanesti, acest dictionar merita adus in atentie ori
de cate ori se impune ideea de bilant al proiectelor
reusite din sfera noastrd de activitate. Alaturi de
alte asemenea sinteze (amintim aici doar loan
Godea, Etnologia romana contemporana. Lexicon
bibliografic ilustra® si Dictionar etnologic
romdn®), Dictionarul... realizat de Iordan Datcu
reprezinta cartea de vizita, CV-ul disciplinelor
etnologice romanesti.

O eventuala enciclopedie a culturii si
civilizatiei traditionale romanesti ar trebui sa
inglobeze demersurile celor doi cercetatori,
Datcu si Godea, care acopera elemente esentiale
ale patrimoniului imaterial, respectiv material.
Dictionarele realizate de loan Godea completeaza
informatiile existente pana atunci cu date despre
muzeografi, dar ofera si explicatii ale unor cuvinte
sau expresii din sfera semantica a arhitecturii
vernaculare, a industriilor textile, mestesugurilor
artistice etc.

La fel ca o arhiva de folclor, un dictionar
trebuie din cand in cand adus ,la zi”, in timp
straturile informationale mai vechi devenind din
ce in ce mai pretioase, direct proportional cu riscul
de a se fi pierdut daca nu ar fi fost mentionate
la momentul respectiv. Cu atat mai mult, un
asemenea proiect, precum cel al Dictionarului
etnologilor romani sau al altor lexicoane de acest
fel, ar trebui dus mai departe, chiar si sub forma
unei baze de date care sa fie periodic actualizata,
completata cu date recente ale etnologilor deja
consacrati, dar si cu nume noi, din generatii mai
tinere. Prin astfel de proiecte se poate vedea,
in orice moment si din orice colt al lumii, ,,ora
exactd” a etnologiei romanesti.

* lordan Datcu, Dictionarul etnologilor romani. Autori.
Publicatii periodice. Institutii. Mari colectii. Bibliografii.
Cronologie, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2006, 983 p.

! Tordan Datcu, Sabina C. Stroescu, Dictionarul
folcloristilor. 1. Folclorul literar romanesc, prefatd de Ovidiu
Birlea, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1979;
Iordan Datcu, Dictionarul folcloristilor. 11. Folclorul muzical,
coregrafic si literar romanesc, Bucuresti, Editura Litera,
1983; Iordan Datcu, Dictionarul etnologilor romani, vol. I si
11 (1998), vol. IIT (2001), Bucuresti, Editura Saeculum I.O.

2 Toan Godea, Etnologia romdnd contemporand.
Lexicon bibliografic ilustrat, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2002.

3 Toan Godea, Dictionar etnologic romdn, Bucuresti,
Editura Etnologica, 2007.
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sDocumente inedite” — un proiect de
recuperare si valorificare a elementelor
de cultura traditionala din
arhivele sibiene

Documents inedite (1)

Alba lukia, Altip 2017

Odata cu infiintarea ,,Astrei” (1861), Sibiul a
devenit, alaturi de Blaj si Brasov, unul dintre cele mai
importante centre sociale si culturale ale romanilor
transilvaneni. Din aceasta perioada dateaza cele dintai
colectii de folclor pastrate in arhivele unor institutii
precum Biblioteca Mitropoliei Ardealului, Arhivele
Statului — filiala Sibiu, Biblioteca Judeteand Astra,
Muzeul Astra si Institutul de Cercetari Socio-Umane
Sibiu al Academiei Romane.

In 2015, sectorul de etnologie al Institutului
nostru a demarat programul de cercetare intitulat
»Patrimoniul traditional imaterial la inceputul mileniului
III: arhive nationale de folclor” (2015-2020), care si-a
propus evidentierea specificului autohton, precum si
a relatiei minoritar-majoritar pe fondul alinierii, din
punct de vedere metodologic, la exigentele europene
ale vremii. Proiectul de cercetare 2015-2017 a avut
in vedere Arhiva de Folclor a Institutului de Cercetari
Socio-Umane Sibiu, infiintatd in 1977, si s-a finalizat
cu inaugurarea seriei ,,Documente inedite”, ingrijita de
prof. univ. dr. Ilie Moise.

Primul volum din serie, Corespondenta Ovidiu
Birlea — Doina Blaga', are la baza scrisorile donate
arhivei noastre de catre profesoara Doina Blaga, nepoata
folcloristului. Volumul contine 28 de scrisori expediate
de Doina Blaga in perioada 1966-1983, pe care le-am
luat din Arhiva Institutului de Teologie Greco-Catolica
de la Blaj si 47 de scrisori trimise de Birlea catre
nepoata sa. Bineinteles cd multe scrisori nu s-au pastrat,
de aceea ajutorul Doinei Blaga a fost unul nepretuit,

pentru ca a reusit sd ne completeze informatiile in asa
fel incat sa ramana cat mai putine semne de intrebare
s1 s permita o lecturd continud, pe care am Incercat sa
o facem cat mai placutd si utila prin note explicative.
Am publicat, de asemenea, un interviu cu Doina Blaga
despre Ovidiu Birlea, am luat legatura cu alte rude
ale folcloristului, inclusiv cu institutiile din Mogos si
Bucium — locuri unde Birlea isi are radacinile — si am
obtinut fotografii inedite, pe care le-am grupat sub titlul
O lume in imagini. De asemenea, editia contine schitele
bio-bibliografice ale celor doi corespondenti, precum si
un indice de nume si locuri. Din scrisori, reies legaturile
de familie, grija si atasamentul lui Birlea fata de cei
apropiati, fatd de mama si fratele sau, monseniorul
Octavian Barlea, dar si aspecte legate de modul in care
si-a gandit o parte din opera, 1n special proza. Scrisorile
ne apropie de prozatorul Ovidiu Birlea, relatia dintre
cele doua dimensiuni ale operei sale fiind destul de
clara. Toate toponimele din scrisori se regisesc si in
proza sa, care este una eminamente autobiografica. Pe
volumul Steampuri fara apa i scrie nepoatei: ,,Doinei
Blaga, o carte care trebuie sd o intereseze si altfel
decat strict profesional”, o carte in care Birlea prezinta
trasaturile atipice ale buciumanilor: ,,Era o alta lume,
dulce si amara, ravnita si afurisita, bogata si saraca, unde
se lucra indracit si se petrecea infricosat™. Tocmai de
aceea, o eventuald monografie Ovidiu Birlea ar trebui
sa porneasca de la corespondenta cu membrii familiei
si de la proza sa. La 100 de ani de la nasterea lui Ovidiu
Birlea, scrisorile 1i dezvaluie personalitatea si il pun
intr-o lumina pozitiva, oferindu-ne imaginea unui om
intransigent, ironic, sincer si extrem de corect, calitati
ale uneia dintre cele mai complexe personalititi ale
Apusenilor si, cu sigurantd, cel mai important folclorist
roman din a doua jumatate a secolului al XX-lea.
Volumul al doilea din seria amintitd este
., Musa” — implicatii nationale. Folclor poetic intr-o
revistd manuscrisa din secolul al XIX-lea®, publicat
la Editura Andreiana, a Mitropoliei Sibiului, deoarece
valorifica materiale inedite, in special de folclor poetic,
din revista manuscrisa ,,Musa” a Societatii de lectura
»Andrei Saguna”, de la infiintarea careia s-au Tmplinit
150 de ani! Am avut sansa sa lucrez la acest volum
cu profesorul Virgiliu Florea, care il avea in plan cu
multi ani In urmd, la sugestia lui lon Muslea! Cartea se
incadreaza, alaturi de alte restituiri folclorice de acest
gen, in reconstituirea unei imagini cat mai complete
a liricii populare din Transilvania. Contine 550 de
cantece, doine, strigaturi, balade si colinde culese
in cea mai mare parte din Transilvania, publicate in
revista manuscrisa ,,Musa”, de 27 de studenti teologi
in perioada 1871-1907. Textele au fost copiate de
profesorul Virgiliu Florea in 1967, iar intre timp, din
cele 35 de volume ale revistei ,,Musa”, au mai ramas
doar 12, prin urmare restituirea lor a fost posibila
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tocmai datoritd manuscriselor profesorului Florea. Pe
langé glosar, sumarul dupd primul vers si alte capitole
imperios necesare unei astfel de editii, am realizat
si scurte fise biobibliografice ale culegatorilor de
folclor, pentru ca am vrut sa urmarim si preocuparile
lor folclorice ulterioare. Culegerea folclorului prin
intermediul elevilor si studentilor capatd la Musa
proportii neobisnuite, implinindu-se in chip magistral,
printr-un interesant tandem cu ,, Telegraful roman” sau
cu ,,Tribuna” lui Slavici. Alaturi de cele doua ziare
sibiene si impreund cu ele, Musa — revista manuscrisa
a teologilor si pedagogilor din orasul de pe Cibin — a
contribuit din plin la pregatirea acelor elite romanesti
care au avut un rol important in momente istorice
deosebite precum Memorandumul (1891-1892) sau
Marea Unire de la 1918. Mai mult, in perioada 1916-
1918, un numar insemnat de absolventi ai Institutului
sibian au primit ani grei de inchisoare sau au fost
deportati in Ungaria, ca urmare a atasamentului lor fata
de valorile specific romanesti. Asadar, am incercat sa
punem in evidentd locul revistei ,,Musa” in contextul
celorlalte reviste manuscrise din Transilvania, dar si sa
aducem in atentie activitatea colaboratorilor ,,Musei”,
dintre care amintim aici pe: Vasile Bologa, Laurentiu
Ciorbea, loan Duma, losif Gombos, Valeriu Literat,
Ioan Pavel, Ioan Teculescu.

Cel de-al treilea volum din serie, Folclor din
Valea Sebesului*, valorifica materiale reprezentative
pentru literatura pastorala culese in perioada 1954-1959
de profesorii Nicolae Munteanu, Constantin Pasoiu,
Pimen Constantinescu din Sibiu si Elisaveta Imbarus
din Sebes-Alba — membri ai Cercului de Etnografie
si Folclor infiintat In 1954 pe langa Filiala Sibiu a
»Societatii de Stiinte Istorice si Filologice”. Volumul,
reprezentativ pentru literatura popularda din Valea
Sebesului (Sugag, Tau, Martinie, Nedeia din Sureanu,
Capalna, Sebesel, Sebes), aduce in atentia specialistilor,
dar si a amatorilor de folclor, literatura pastoralad de la
mijlocul veacului trecut, deceniul cinci al secolului
al XX-lea fiind ultimul in care s-a mai putut vorbi de
folclor autentic.

,Documente inedite”, nr. 4, intitulat Sebesu de
Jos — sub semnul identitdtii®, recupereazd, din aceeasi
arhiva a institutului nostru, trei culegeri de folclor
realizate in perioada 1953-1960, de doua personalitati
ale disciplinei, profesorul Gh. Pavelescu, ajuns, in
urma mai multor restructurari, dascél la Sebesu de Jos
si Pimen Constantinescu, fostul asistent al prof. Ramiro
Ortiz de la Universitatea din Bucuresti. Cea de-a treia
culegere este semnata de invatitoarea Maria Stoica,
directoarea Scolii generale din Sebesu de Jos. Textele
care alcatuiesc aceastd antologie valorifica parte din
tema noastra de plan axata pe recuperarea unor culegeri
din perioada 1953-1970, ale membrilor ,,Cercului de
etnografie si folclor” de la Sibiu.

Numarul 5 din seria Documente inedite urmeaza
sa apara pana la sfarsitul acestui an si este intitulat Caiet
de versuri, semnat de Constantin Prica din Tilisca,
datat 1869, pe cand era catana imparateasca la Fiume
(Triest) Croatia.

Documente inedite este un proiect gandit in
10 volume pe care speram sa le publicdm pand in
2023. Din tematica viitoarelor volume, mentionam,
orientativ, urmatoarele titluri: Pimen Constantinescu si
cultura traditionala, Gh. Pavelescu in arhiva de folclor
a Institutului de Cercetari Socio-Umane din Sibiu; lon
Delu — folclorist; Cdntece si jocuri de copii (la romani
si sasi); Arhiva de folclor a ICSU Sibiu: corespondenta
si alte manuscrise.

* Documente inedite. Corespondentd Ovidiu Birlea —
Doina Blaga, editie ingrijita si adnotata de Andreea Buzas,
prefata de Ilie Moise, Alba lulia, Editura Centrului de Cultura
»Augustin Bena”, 2017, 236 p.

! Corespondenta Ovidiu Birlea — Doina Blaga, editie
ingrijita si adnotata de Andreea Buzas, prefata de Ilie Moise,
Alba Iulia, Editura Centrului de Cultura ,,Augustin Bena”,
2017, 236 p.

2 Ovidiu Birlea, Steampuri fara apad, Bucuresti, Cartea
Romaéneasca, p. 8.

3, Musa” - implicatii nationale. Folclor poetic intr-o
revistd manuscrisa din secolul al XIX-lea, ed. ingrij., note
bibliogr., indici si glosar de Virgiliu Florea si Andreea Buzas;
pref. de Ilie Moise, Sibiu, Editura Andreiana, 2018, 322 p.

4 Folclor din Valea Sebesului, texte stabilite, studiu
introd., note si bibliografie de Ilie Moise, Bucuresti, Editura
Etnologica, 2018, 122 p.

5 Sebesu de Jos — sub semnul identitatii, texte stabilite,
studiu introd., note, anexe si bibliografie de Ilie Moise, Sibiu,
Casa de Presa si Editurd Tribuna, 2019, 156 p.

Imagine din Bela Crkva,
Banatul Sarbesc; decembrie 2018;
foto: Alina Negru
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Vatra

Un epistolar etnografic

=1
)
<

lon Muslea

. o .,
Schimburi epitolare

cu respondentii la chestionarele
Arhivei de Folklor
a Academiei Romane

Dedicatia editoarei, un fel de motto extrem
de sugestiv, ,,Lui lon Muslea, impreund cu care mi-
ar fi placut sa lucrez aceasta carte”, anunta ideea de
continuitate a eforturilor stiintifice ale precursorilor,
pusa 1n practica magistral in paginile care fac obiectul
acestei prezentari.

Studiul introductiv al Cosminei Timoce-
Mocanu, intitulat inspirat si usor sentimental, Sapte
sute cincizeci §i cinci de autori in cautarea unui
personaj: Arhiva de Folklor a Academiei Romadne
(p. 11-83), este excelent documentat si cu o structura
echilibrata: 1) Extensiunea schimburilor epistolare;
2) Semnaturile Culegator/ Colaborator/ Colectionar/
Colportor/ Muncitor/ Bun roméan si oamenii din
spatele lor; 3) ,, Doresc sa Va cunosc parerea stiintei
respective, cum se adund acest material?’; 4) ,, Cand
citesc bogatia obiceiurilor din alte tinuturi, parca nu
m-as ardta Arhivei cu ceea ce posed!”; 5) , Cat se
munceste pentru un chestionar, pand vezi o copie in
caietul pentru Arhiva ...”’; 6) ,, Va spun, Dle Director,
cd, in judetul in care ma aflu, obiceiuri, credinte,
dansuri vechi etc. se duc ca pe gura lupului’; 7)
Ilon Muslea in ,,saptesprezece ani de viata. Cei mai
buni!”.

Practic, volumul valorifica dosarele pastrate
1n Institutul ,,Arhiva de Folclor a Academiei Roméane”
de la Cluj, continand scrisori schimbate intre Ion
Muslea si respondentii la chestionarele Arhivei de
Folklor a Academiei Romane, in perioada 1930-1949.
Scrisorile sunt inedite, cu exceptia celor 12 catre si de
la preotul profesor Victor loan Oprisu, publicate de
Ioachim Lazar.

Primul volum cuprinde 967 de documente,
explicate de editoare prin 215 note, iar cel de-al
doilea, 1062 de documente si 165 de explicatii.

Atat documentele, cét si informatiile oferite
de Cosmina Timoce-Mocanu, ne poartd in culisele
folcloristicii de altadata. Aflam structura celor 13
chestionare trimise de Muslea, pe teme dintre cele mai
interesante: calendarul poporului, obiceiuri de vara si
primavara, Craciunul, credinte si povestiri, tovarasiile
de feciori, teatrul religios, nasterca, botezul si
copilaria, moartea si inmormantarea, credinte despre
duhuri si fiinte fantastice, animalele in literatura
poporului roman, casa, gospodaria, viata de toate
zilele, cosmologia populara etc. Aflam, de asemenea,
despre ,,instructiunile pentru culegerea datelor si
alcatuirea raspunsurilor”, pe care Muslea le-a adunat
intr-un util ghid metodologic destinat informatorilor
(invatatori si preoti de la tara, studenti, militari, tarani,
functionari etc.). Printre acestia regdsim si folcloristi
mai cunoscuti, precum: Gh. Alexandrache, lon Barna,
Victor Bratulescu, Gheorghe Catana, G.F. Ciausanu,
Dumitru Coltea, N. Dumitrescu Bistrita, Aurel
Filimon, E. Ar. Zaharia etc.

Nu lipsite de importantd sunt datele despre
stipendiile Arhivei de Folclor, Ion Muslea gasind
solutii sa rasplateasca material eforturile celor pentru
care chiar si costul expedierii postale era o problema.

Un alt aspect important este cel care vizeaza
tocmai preocuparile stiintifice ale lui Muslea, pe
aceste teme insistdnd sau revenind cu solicitari:
icoanele pictate pe sticla, Miorita etc.

Pe langa raspunsurile pertinente, gasim
relatari privind activitatea stiintifica de culegere
a folclorului a unora dintre respondenti, dar si
marturisiri savuroase privind soarta disciplinei: cei
ce culeg folclor, vai!, ,,umbla dupa potcoave de cai
morti”; ,,Va spun, Dle Director, ca, in judetul in care
ma aflu, obiceiuri, credinte, dansuri vechi etc. se duc
ca pe gura lupului” etc.

Prin acest demers stiintific urias si extrem
de solicitant, Cosmina Timoce-Mocanu a reusit sa
aducd un binemeritat omagiu lui Ion Muslea, dar
si-a asigurat si un loc aparte in peisajul stiintelor
etnologice romanesti.

*lon Muslea. Schimburi epistolare cu respondentii la
chestionarele Arhivei de Folklor a Academiei Romdne. Vol.
I si II. Editie critica, note si studiu introductiv de Cosmina
Timoce-Mocanu. Prefata de Ion Cuceu, Cluj-Napoca, Editura
Mega, 2014-2015.Volumul I: A-L, 2014. 706 (+9) p.; Volumul
II: M-Z, 2015. 684 (+10 p.) cu ilustratii: harti, documente,
portrete.
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Marius LAZAR

O carte noua despre antropologia de
teren in Europa de Est!

Raluca Mateoc, Francois Ruegg [Eds.)
Recalling Fieldwork

People, Places and Encounters

Lr

Cel care doreste sd inteleagd mai indeaproape
specificul antropologiei ca domeniu si cdmp de cercetare
in fostele tari-satelit ale Uniunii Sovietice din ultimelor
decenii ale socialismului, laolalta cu transformarile aduse
disciplinei de epoca postsocialistd, poate consulta cu folos
recenta culegere de studii coordonatd de Raluca Mateoc
si Frangois Ruegg privind cercetarile de teren efectuate in
regiune de cativa antropologi de nationalitati diverse, cu
stagii de formare academica dintre cele mai diferite si cu
stiluri relativ distincte de abordare a muncii de teren. Fara
sa aiba ambitia unei reflectdri complete a fenomenului -
si, de asemenea, fard sd se autopropuna drept initiativa
capabila sa contureze directii de evolutie a antropologiilor
est-europene - cartea starneste interesul prin studiile de
caz reunite si prin continutul autoreflexiv pe care il ofera
invitatia oferitd autorilor de a revizita propriul parcurs
de cercetare, demersul lor plasandu-se astfel la egalad
distantd intre confesiune, rememorare si reflectie analitica.
Confesiunile lor trimit mai ales la terenurile derulate in
Romania, Bulgaria si Slovacia, 1nainte si dupd caderea
»cortinei de fier”. Fiind vorba de cercetdtori deopotriva
occidentali si indigeni, luarile lor de pozitie completeaza
un curent interogativ ce isi trage substanta din meditatia
asupra procesului de constituire a antropologiei ca discurs
academic in context postsocialist, pornind de la efectul
catalizator pe care exemplul cercetitorilor vestici l-au
produs asupra colegilor lor din Est - un demers ilustrat,
cel putin pentru cazul romanesc, si de cateva publicatii
anterioare a caror mentiune poate contribui la completarea
tabloului schitat aici®.

Autorii ,,straini” prezenti n acest volum reprezinta
scoli diferite si tipuri distincte de practici de cercetare.

Katherine Verdery, Gail Kligman si Steven Sampson —
nume deja cunoscute publicului de la noi - sunt cercetatori
americani centrati Tn mai mare masura pe terenul de lunga
duratd, intensiv, din Romania, in perioade acoperind stagii
de teren si inainte si dupa 1989, atenti mai ales la specificul
relatiilor sociale si continutul transformarilor post-
socialiste din Europa de Est. Carol Silverman si Gerald
Creed, in schimb, (americani la randul lor) au acoperit, tot
prin sejururi lungi, mai ales regiuni din Bulgaria, interesati
preponderent de cultura grupurilor locale romany (Carol
Silverman) sau de relatiile agrare socialiste si postsocialiste
(Gerald Creed). Pe de alta parte, ,,strainii” de provenienta
vest-europeana din aceasta selectie (elvetienii Christian
Giordano si Frangois Ruegg) practicd un demers mai
curand comparativ, punand in relatie procese similare
ce evolueazd In contexte regionale si culturale mult
diferentiate. Acesta e cazul lui Francois Ruegg, ajuns
la etnologie dinspre istoria artelor si studiul arhitecturii
vernaculare. Aflat la studii in Franta in cautarea unui teren
in vederea definitivarii unei dizertatii de master — si dupa
cateva experiente descumpanitoare de antropologie ,,acasa”
(intr-o regiune din Sudul Frantei), Francois Ruegg va intra
repede in contact cu Romania (la inceputul anilor 70) prin
intermediul lui Paul Stahl, director de studii pe atunci la
Ecole des hautes études din Paris, unde va practica un soi
de teren itinerant asistat de etnografi din Bucuresti. Alaturi
de acestia, Ruegg va cunoaste experienta (oripilanta
pentru autor) expeditiilor de cercetare de durata scurté ale
folcloristilor, soldate cu obtinerea de ,,trofee” desprinse din
patrimoniul etnografic material si imaterial local (obiecte
domestice, inregistrari de cantece si texte folclorice etc.).
In continuarea acestui tip de ,,nomadism” etnografic,
sondeaza de asemenea spatiul iugoslav (Croatia si Bosnia)
ar apoi cel polonez, pentru a reveni dupa 1989 in Romania,
prin sejururi scurte, impartite tematic intre observarea
diversitatii etnice, inclusiv a specificului arhitectonic al
,»palatelor” noilor imbogititi si monitorizarea politicilor
nationaliste ale primului deceniu postsocialist. La randul
sau, Tnainte sa fie tentat sa vina sa predea cursuri in Romania
in perioada anilor 2000, Christian Giordano Ilucrase
extensiv pe un teren din Sicilia, unde studiase fenomenul
coruptiei si al impactului Mafiei asupra tesutului comunitar
- iar dupa caderea zidului Berlinului in Bulgaria si Malaezia
- abordase dintr-o perspectiva deopotriva sociologica si
antropologicd, studiul retelelor bazate pe intrepatrunderea
relatiilor de rudenie, de prietenie dar si de clientelism.
Una dintre concluziile de ordin general ale acestor studii
comparative duceau la ideea ca neincrederea in autoritati
si emergenta spontand a unor sisteme de complicitati
informale in interiorul acestor societdti marcate de saracie
adanceau prapastia creata intre legitimitate si legalitate.
Intr-un spirit cumva eclectic si eliberat de constrangerile
scolilor anglo-saxone ce tindeau sa marcheze din ce in
ce mai strict granitele dintre sociologie si antropologie,
Giordano isi propunea totodatd, astfel, sa facd aceste
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discipline sa fuzioneze intr-o forma de antropologie politica
inspiratd de teoria sociologicd a grupurilor informale si
totodatd multiculturalism. Relatia cercetatorilor europeni
cu tarile din Europa de Est este insa la fel de apropiata
precum 1in cazul colegilor americani, impartasind in
perioada socialistd aceleasi dificultdti de documentare,
datorate intruziunii institutiilor de supraveghere ale statului
in relatia cercetatorilor cu subiectii — un aspect documentat
amplu de Katherine Verdery pe cazul roménesc’.

Volumul nu se organizeazd insa doar in jurul
faliei ce separa Vestul si Estul in maniera de a apropria
cercetarea antropologicd (desi aceasta este una dintre
distinctiile de maximad relevantd ce definesc practicile de
cercetare din Europa de Est), ci deschide mai multe paliere
de reflectie privind diferentele 1n variatele filosofii si stiluri
de intelegere a relatiei cu un teren specific din partea
antropologilor ,,vestici”, precum, de asemenea, impactul
diferentiat pe care il are contactul cu antropologia ca
,»stiintd occidentald” asupra celor care, in aceasta regiune,
practicau diverse forme de teren sub umbrela etnografiei de
tip folcloristic sau sociologiei. La toate acestea se adauga
diferentele de viziune generate de o abordare multi-sited,
comparativa, fatd de una single-sited a terenului, sau
perspectivele diferite asupra obiectului cercetarilor datorate
duratelor mai lungi sau mai scurte de sejur in regiune. Este
vorba, mai precis, de posibilitatea oferita cercetatorului -
singur sau in cuplu - de a se instala in teren pe o duratd mai
lunga (de cel putin un an, conform cerintei malinowskiene)
sau de a fi constrans sd isi reduca sejururile la perioade
de doua pand la patru saptamani — acest din urma caz
compensand compresia de timp prin efort intensiv sau
afiliere la echipe ce functioneaza aidoma unor corpuri
expeditionare, precum 1in campaniile de odinioara le
»gustienilor” din Scoala sociologica de la Bucuresti. Aceste
alternative se suprapun peste un set de optiuni conceptuale
si metodologice oferite de sociologie, folcloristica si
antropologie — toate asimilabile generoasei etichete de
,»stiintd sociala”, dar care vin cu constrangeri de tip diferit,
adesea conflictuale, precum divergenta dintre pozitivismul
antropologic-,,biologist” (de tipul celui cultivat in Romania
de Institutului Reiner) si interpretativismul antropologiei
culturale sau pozitiondrile in raport cu o perspectiva
dominant culturalistd sau una sociologizanta, in traditia
»antropologiei sociale”. Nu pe ultimul loc in aceasta lista
de oportunitdti alternative se situeaza raporturile de putere
implicite ce decurg din tipul de formatie si provenienta
cercetatorilor: subordonati unui plan de carierd in care
contributia personald la avansul disciplinei favorizeazd
traseu academic de tip universitar sau arondati unor
institute mari, ce impun planuri de cercetare de ansamblu,
in conformitate cu strategii de acrosare a unor proiecte
stiintifice cu rol strategic in economia institutiei.

Cazurile prezentate de cercetatorii indigeni — din
pdcate subreprezentati in aceastd culegere — ofera indicii
revelatoare mai ales asupra conditiilor in care practica

terenului era subordonata unor cerinte administrative sau
politice mai curand ostile antropologiei de tip occidental,
suspicioase in raport cu orice relatare capabila sa puna
in conflict versiunea construitad ideologic asupra lumii
socialiste si realitatea empirica. Astfel, pentru romanul
Gheorghita Geana, absolvent de filosofie angajat inainte
de 1989 la Institutul Academiei fara o pregatire speciala
in stiinte sociale — dar ajuns dupa revolutie conducdtor al
Departamentului de Antropologie Culturala la Institutul de
Antropologie ,,Francisc I. Rainer” al Academiei si profesor
de antropologie la Universitatea din Bucuresti — drumul
spre profesionalizarea in antropologie facuse trecerea de
la detinerea unui capital mai curand teoretic de cunostinte
spre cercetarea empirica si achizitiile practice generate
de contactul cu terenul. Este vorba insd de o experientd
deopotriva formativa si demobilizanta, in conditiile in care
ca era talonata, deopotriva, de apropierea benefica de unul
dintre cercetatorii cu experienta ai Scolii sociologice de
la Bucuresti (Vasile Caramelea, ,,recuperat” in perioada
comunistd ca cercetitor la Academie) si de cenzura
pozitivista inspiratd de mentalitatea dominantd a unor
cercetdtori de formatie bio-medicald, pentru care abordarea
subiectilor cercetati si a interactiunilor dintre ei e privita
dintr-o o perspectiva clinica, apropiatd unei antropologii
biologice revolute.

Un alt parcurs - si un alt mod - de a depasi
aceleasi bariere ideologice il evidentiazd profesorul ceh
Petr Skalnik, ale carui ambitii de a deveni antropolog
africanist sunt deturnate in anii 70 de catre establishmentul
intelectual al perioadei de practica institutionalizatd
a terenului etnografic orientat spre lumea rurald, cu
evitarea dezvaluirii transformarilor sociale efective ale
»socialismului real” si cenzurarea optiunii pentru un stil
de abordare tematica influentatd de modelele occidentale.
Aceasta va insemna pentru cercetdtorul ceh cantonarea
in studii de teren derulate in nordul Slovaciei, zona unde
se va stabili permanent si ,,naturaliza”, adoptand o forma
de ,,indigenat” ce i va permite sa dezvolte o antropologie
»acasa”, axata pe decriptarea structurilor si proceselor
sociale locale, ghidata metodologic de manuale redactate de
clasici ai antropologiei structuro-functionaliste britanice.
Solutia salvatoare pentru Skalnik a fost nsd obtinerea de
mobilitati academice internationale care i-au permis mai
apoi instalarea ca cercetitor independent sau profesor in
universitati straine de renume si indeplinirea visului sau de
africanist practician pe terenuri exotice.

Marturia lui Zoltan Rostas dezvdluie un traseu
ce porneste de la experienta de jurnalist si sociolog atras
de reconstituirea istoricd a conditiilor In care a aparut si
a evoluat Scoala sociologica de la Bucuresti, pornind de
la interviuri luate la inceputul anilor 80 supravietuitorilor
ai acestei miscari intelectuale. Rostas e angajat intr-un
demers de tip istorico-antropologic de reconsiderare critica
a rolului jucat de aceasta grupare in configurarea campului
cercetarii sociale in Romania si acreditarea unui model de
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teren pliat pe munca in echipa si diviziune pe specializari a
sarcinilor de cercetare, subordonate proiectului metodologic
gustian. Studiul lui Rostas completeaza axa diacronica ce
ordoneazd marturiile din Recalling Framework, punand
in evidentd continuitatile, rupturile si crizele pe care le-a
cunoscut cercetarea sociald din aceasta regiune.

Asezand fata in fatd prezentele occidentale si cele
indigene din acest volum se poate lesne identifica rolul
benefic jucat de conjunctia acestor perspective. Cercetarile
occidentalilor au fost un catalizator atat pentru constituirea
unui camp de reflexie si cercetare antropologica in Europa
de Est cat si pentru coagularea unui spatiu academic pliat pe
asteptarile si instrumentele de legitimare stiintificd impuse
de un tip de specializare modelat global. Raporturile de
putere simbolica dintre global si local sau dintre Est si Vest
(dar si din interiorul lumii Vestice, date de competitia intre
traditiile britanice, franceze sau americane) sunt transate
in functie de fortele care reusesc sa impuna patternuri de
recunoastere academicd si consacrare universale. Din acest
punct de vedere, distinctia dintre antropologia ca disciplina
academica si antropologia ca practica de teren pune in
valoare modalitati specifice de legitimare, aflate insa intr-o
competitie din ce in ce mai putin echilibratd, datorita
eroziunii modelelor locale — si, implicit, a influentei pe
care o exercitd institutele mostenite din epoca socialista.
In cazul parcursului de profesionalizare academic, el
apare tot mai mult asociat cu fenomenul achizitiondrii
unei diplome doctorale in Vest, modelul american fiind
insa acela care prevaleaza indeobste — un efect ce Intareste
hegemonia globala a Statelor Unite si in plan intelectual, in
dauna parcursurilor legitimate local. Cu o astfel de balanta
in curs de accentuatd dezechilibrare, nu e Intamplator
faptul ca o buna parte a cercetatorilor din aceastd zond au
cunoscut dupd 1989 un proces de ,,rebranding” a identitatii
profesionale, trecand pe nesimtite de la autoapelativul de
folclorist” la cel de ,,etnograf”, pentru a aluneca apoi pe
nesimtite spre denumirea de ,.etnolog” (antropolog a la
frangaise) si apoi — finalmente - ,,antropolog cultural”,
fard ca structura conceptuald a disciplinei practicate
si modalitatea de abordare a terenului sa fie prea mult
transformate 1n raport cu traditionala ,,culegere de folclor”.
Dar cartea de fata nu isi propune nici s ofere un diagnostic
al transformarilor disciplinare survenite in campul studiilor
antropologice din Europa de Est, nici sa judece sau sa
ierarhizeze. Ea ofera totusi un bun prilej de revizitare a
statutului recent al stiintelor sociale pe multiple paliere si
de regandire a strategiilor acestora de dezvoltare in aceasta
parte a Europei.

! Raluca Mateoc, Francois Ruegg (eds). Recalling
fieldwork. People, Places and Encounters, LIT Verlag GmbH &
Co. KG Wien, Zweigniederlassung Ziirich, 2020. Raluca Mateoc
este cercetator postdoctoral al universitatilor din Fribourg si
Geneva iar Francois Ruegg profesor (emeritus) al Institutului de
Antropologie Sociald a Universitatii din Fribourg.

2 Merita mentionat aici volumul colectiv coordonat de
Magyaril Vincze, Enik6, Colin Quigley, and Gabriel Troc (eds).

(2000). Intdlniri multiple. Antropologi occidentali in Europa de
Est (Multiple Encounters. Western Anthropologists in Eastern
Europe), Cluj: EFES, precum si un grupaj recentd publicat in
Studia Universitatis Babes-Bolyai Sociologia — numarul 2/2018,
in cadrul unui numaér tematic asupra terenului din Romania
al antropologilor americani in perioada anilor 70-80, reunind
rememorari ale lui Steven Sampson, David Kideckel, Sam Beck
si Steven Randall — membri ai unui grup informal semnificativ
autointitulat The University of Massachusetts Romanian Research
Group).

3 Vezi: Katherine Verdery, Viata mea ca spioand.
Investigatii dintr-un dosar de securitate, Editura Vremea,
Bucuresti, 2018.

Corneliu PINTILESCU

Alternative, ideologii, paradigme

o

| REDISCOVERING
EASTERN-EUROPE AN
| UNIVERSITI |

Volumul Rediscovering Eastern-European
Universities: Perspectives from the Interwar Period,
coordonat de Irina Nastasa-Matei si Zoltan Rostés se inscrie
intr-o serie de contributii privind analiza institutiilor de
invatamant si cercetare prin prisma rolului lor in productia
si diseminarea cunoasterii, a raporturilor intre putere si
stiinta, precum si a impactului lor social. Institutiile amintite
nu sunt abordate ca entitati autonome, ci ca medii profund
legate de curentele ideologice influente din epoca, de
politicile publice sau tendintele sociale. Initiativa celor doi
coordonatori reprezintd varianta in limba englezd a unui
volum lansat in 2016, al carui corpus initial de 10 studii
a fost extins cu 1nca 4 capitole (vezi Irina Nastasa-Matei,
Zoltan Rostas «coord.», Alma Mater in deriva. Aspecte
alternative ale vietii universitare interbelice, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj/Eikon, Bucuresti, 2016). Cartea se inscrie,
de asemenea, in agenda de cercetare a grupului de dezbatere
intitulat ,,Cooperativa Gusti”. Publicatiile promovate de
acest grup informal de cercetatori propun nu doar analize
ale activitatii Scolii gustiene si ale impactului acesteia la
nivelul istoriei stiintelor sociale, ci si investigatii privind
institutiile §i a politicile inspirate de Scoala gustiand in
epoca interbelica, precum si a reverberatiilor sale postbelice.

Chiar daca 1si asuma abordari inovatoare, volumul
continud o serie de linii de cercetare privind evolutia
invatdmantului universitar romanesc ca rezultat al politicilor
modernizatoare §i ,,nationalizante” ale statului roman
(lansate prin volumele devenite clasice precum cele propuse
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de Irina Livezeanu sau Vasile Puscas' sau mai recentele
contributii redactate sau editate de Lucian Nastasa-Kovacs,
Dragos Sdrobis, Cristian Vasile?) sau privind emergenta
stiintelor sociale in Romania si a felului in care statul modern
utilizeaza cunoasterea produsa de acestea in definirea unor
politici publice (vezi in acest sens publicatiile lui Zoltan
Rostas sau Corina Dobos?).

Cuprinsul ~ volumului  Rediscovering  Eastern-
European Universities: Perspectives from the Interwar
Period ne propune atat aprofundari ale unor santiere de
cercetare deschise anterior, cat si explorari care deschid noi
directii. Pe langa introducere, volumul cuprinde 14 capitole
care au fost organizate pornind de la abordari generale cu
focus pe ansambluri - vizand mai ales tendintele structurale
ale unor institutii de invatamant de importantd nationald
(vezi studiile semnate de Emilian Ghelase, Zoltan Palfy sau
Andrei Florin Sora) - catre capitole care se concentreaza
pe traiectoriile unor figuri intelectuale emblematice ale
interbelicului romanesc (precum studiul Rucsandrei Pop).
Finalul volumului dd o tentd comparativ est-europeand
acestei panorame prin includerea unor studii de caz privind
Polonia si Bulgaria, dar si una transnationala prin capitolul
semnat de Irina Nastasa-Matei privind contributiile germane
la publicatia congresului international de sociologie de la
Bucuresti din 1939.

in introducere, coordonatorii au schitat agenda
de cercetare a volumului trasand linii de legatura intre
capitolele ce propun perspective variate, de la studiile care
se concentreaza pe nivelul analizei emergentei si structurarii
unor institutii la cele care insista pe impactul lor social, pe
abordari inspirate de studiile de gen sau de domeniul incadrat
in lumea anglo-americana la ,,studii privind nationalismul”.
Irina Nastasa-Matei si Zoltan Rostas afirma aici ambitia
interdisciplinara si intentia de a depasi paradigma majoritatii
contributiilor publicate in ultimele trei decenii pe aceastd
arie, care au pornit mai ales de la abordari fundamentate
pe istoria elitelor si a procesului modernizarii. Astfel, cei
doi coordonatori isi propun prin acest volum sa ofere un
cadru pentru constructia unor noi paradigme in cercetarea
institutiilor care produc si disemineaza cunoastere in/despre
societate.

Prima parte a cartii este dedicata preponderent
structurilor institutionale ale invatamantului superior din
Romania interbelicd. Aceastd sectiune Imbind capitole
unde accentul cade pe cadre institutionale ample si abordari
cantitative (precum studiile propuse de Emilian Ghelase sau
Zoltan Palfy) cu studii care propun un focus pe traiectorii
academice individuale ilustrand totusi fenomene dominante
in epocd (precum cel al lui Dragos Sdrobis). Sectiunea
incepe cu studiul lui Emilian Ghelase, care abordeaza o
tema pufin vizitatd de cercetatorii preocupati de aria in
care se Inscrie acest volum: evolutia invatamantului tehnic
si politicile statului roman privind formarea si cooptarea
acestor elite. Concluziile acestui prim capitol releva faptul
cd — asemeni altor societdti est-europene — evolutiile
mediului ingineresc din Romania sunt marcate mai mult de
politicile statului si mai putin de evolutiile pietei (p. 21).
Cu alte cuvinte, inginerii, asemeni elitei functionaresti sau

a celei culturale, sunt in primul rand agenti ai modernizarii
intreprinse prin politici publice si mai putin rezultatul unor
evolutii economice create de fortele pietei.

Zoltan Palfy analizeaza rolul Facultatii de Drept
din Cluj ca structurd de invatdmant superior creatd pentru
a fi un vehicul al romanizarii administratiei si a mediilor
profesionale juridice din Transilvania (dominate initial de
elitele maghiare §i germane). Miza este cu atdt mai mare
cu cat in Romania interbelica clasa de mijloc - asemeni
altor societati est europene - era dominata de functionari si
alte categorii profesionale strans legate de stat si resursele
sale. Tot privind tema formarii elitei functiondresti este si
capitolul lui Andrei Florin Sora, care propune o sinteticd
panorama a evolutiei ,,Scoalei Superioare de Stiinte de Stat
din Bucuresti” intre anii 1919-1940. Sora isi propune in
acest studiu sa raspunda la intrebari cheie precum: care erau
mediile sociale din care se recrutau studentii acestei instituti
si care era relagia intre aceastd structurd de invatamant si
aparatul administrativ? (p. 46).

Dragos Sdrobis este autorul celui de-al patrulea
capitol din aceasta sectiune, care surprinde prin intermediul
analizei ramificatiilor unor traiectorii personale atractia
unor intelectuali clujeni precum Dan Réadulescu sau Tudor
Bugnariu fatd de extrema dreaptd sau comunism. Acest
capitol ilustreaza raspandirea din ce in ce mai intensd a
extremei drepte in randul intelectualitatii clujene in decursul
anilor 1930. De asemenea, autorul aduce in atentia cititorilor
felul in care relatiile personale si filiatiile ideologice
influenteaza adeziunea politica a unor intelectuali clujeni
(pp. 75-78). Alina Branda se apleaca asupra activitatii
asa-zisei ,,extensii universitare” — ,,un model educational
romanesc” — in decursul primului deceniu interbelic. Studiul
suprinde rolul profesorului de sociologie Virgil Barbat
si a celui de psihologie Florian Stefanescu-Goanga de la
Universitatea din Cluj in definirea si implementarea acestui
proiect educational inovator in contextul competitiei pentru
resurse, prestigiu si influentad intre centrele universitare ale
Romaniei interbelice (p. 85).

Capitolul semnat de Zoltan Rostas face trecerea
catre sectiunea dedicatd sociologiei romanesti in perioada
interbelica. Rostas analizeaza strategiile Scolii de sociologie
de la Bucuresti in vederea institutionalizarii stiintelor sociale
in cadrul universitatii din capitala, in mod special a rolului
lui Dimitrie Gusti. In opinia lui Zoltan Rostés, activitatea
profesorului Gusti releva faptul cd acesta a conceput initial
cercetarea sociologica ,,intr-un cadru extra-academic creat
de el la Institutul Social Roman” (p. 105). Studiul releva
practicile organizatorice din spatele scolii monografice
gustiene, precum si cauzele crizei suferite de aceasta
in anii 1932-1933 (p. 124). in al doilea capitol al acestei
sectiuni, Theodora-Eliza Vacarescu propune o perspectiva
inspiratd de studiile de gen asupra implicarii studentelor si
cercetatoarelor din Scoala gustiana in campaniile de cercetari
monografice. Autoarea sustine ipoteza ca implicarea acestora
in campaniile de cercetare monograficd incepand cu anul
1927 poate fi explicatd prin existenta unor precedente, care
au pregatit aceastd evolutie. Aceste precedente au constat
din ,,cercetari sociale intreprinse de femei asupra unor
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aspecte precum familia, gospodaria, viata si conditiile de
munca ale femeilor, cresterea copiilor, productia domestica™
(p. 156). De asemenea, capitolul incearcd sa explice
cooptarea femeilor in producerea de cunoastere sociologica
si recunoasterea lor in ,,mediile informale”, pe de o parte,
precum si limitarea recunoasterii contributiei lor in ,,mediile
oficiale” si directionarea lor catre profesii cu prestigiu social
redus, pe de alta parte (p. 157). Studiul semnat de sociologul
Tonut Butoi aduce o analizd a ,,practicilor didactice” din
sistemul de invatamant al Roméniei interbelice create
ca rezultat al politicilor oficiale. Sectiunea se incheie cu
capitolele redactate de Irina Nastasa-Matei si Rucsandra
Pop. Irina Nastasa-Matei abordeaza legaturile dintre
sociologie si politica in Germania nazistd prin intermediul
analizei programului §i contributiilor sociologilor germani
la congresul international de sociologie de la Bucuresti din
1939. Desi evenimentul nu a avut loc din cauza izbucnirii
razboiului, studiile au fost publicate intr-un volum care a
adunat contributiile trimise de prestigiosii sociologi invitati
de Dimitrie Gusti (pp. 180-181). Iar studiul Rucsandrei Pop
propune o investigatie a influentei contributiilor lui Roman
Jakobson asupra lui conceptiei si carierei lui Mihai Pop, o
ilustrare a interferentelor Scolii gustiene cu circuitul global
de idei si concepte.

Volumul se incheie cu sectiunea a treia care
cuprinde patru studii privind mediul academic din Polonia
si Bulgaria. Astfel, in timp ce studiul Sabinei Lausen se
concentreaza asupra organizatiilor studentesti de tip fratii
din Polonia interbelica ca vehicule de mobilizare politica,
Zosia Trebacz abordeazi tema organizatiei ,.Zydowska
Strzecha Akademicka”, active la sfarsitul anilor 1920 si
inceputul anilor 1930. Trebacz abordeaza mai ales structura
organizatoricd si relatiile dezvoltate de aceastd asociatie
a studentilor evrei din Polonia. Ultimele doua studii ale
acestei parfi semnate de Georgeta Nazarska si Liana
Gabalova reprezinta cercetari privind mediul academic din
Bulgaria. Nazarska propune o analiza a activitatii primelor
femei din Bulgaria care s-au afirmat in cercetarea stiintifica
in perioada 1920-1950 din perspectiva studiilor de gen, in
timp ce Liana Gabalova dezbate rolul Facultatii de Teologie
a Universitatii din Sofia ca instrument al transferurilor
culturale si al colaborarilor academice ruso-bulgare. Aceasta
ultima sectiune are scopul de a inscrie fenomenele analizate
in primele doud sectiuni intr-un cadru est-european mai
amplu si de a evita abordarea Romaniei interbelice dintr-o
perspectiva care sa sublinieze exceptionalismul.

*Irina  Nastasa-Matei, Zoltdin  Rostas  (eds.),
Rediscovering Eastern-European Universities: Perspectives
from the Interwar Period, Pro Universitaria, Bucuresti, 2020,
278 pp.

!'Irina Livezeanu, Cultural Politics in Greater
Romania: Regionalism, Nation Building and Ethnic Struggle,
1918-1930, Cornell University Press, Ithaca, 1995; Vasile
Puscas, Universitate, societate, modernizare. Organizarea
si activitatea stiintifica a Universitatii din Cluj, 1919-1940,
Presa Universitara Clujeana, Cluj, 1995.

2 Lucian Nastasa, Intelectualii si promovarea sociald

(Pentru o morfologie a campului universitar), Limes, Cluj,
2004; Lucian Nastasa, Victor Karady, The Medical Faculty of
the University of Kolozsvar/Cluj and its students (1872-1918),
CEU-CRDE, Budapesta-Cluj, 2004; Lucian Nastasa, Dragos
Sdrobis, Politici culturale si modele intelectuale in Romdnia,
Mega, Cluj, 2013; Cristian Vasile (ed.), ,, Ne trebuie oameni!”
Elite intelectuale si transformari istorice in Romdnia modernd
si contemporand, Cetatea de Scaun, Targoviste, 2017.

3 Intre contributiile lor vezi: Zoltan Rostés, O istorie
oralad a Scolii Sociologice de la Bucuresti, Printech, Bucuresti,
2001 si Atelierul gustian: o abordare organizationald,
Tritonic, Bucuresti, 2005; Corina Dobos, “The Economic
Efficiency of the Romanian Higher Education at the End
of the 1960s. A Demographical Perspective”, International
Review of Social Research 4 (2), 2014, pp. 25-40 si “Between
Statistics, Demography, and Monographic Research: GH.
Retegan (1916-1998), A (Nother) Sociologist Without A
Sociology”, Studia Universitatis Babes-Bolyai-Sociologia 65
(1), 2020, pp. 29-50.

Narcisa STIUCA
Statornicia construirii

Zoltén Rostés
B Theodora-Eliza Vicarescu
2 (editor)

SANDA GOLOPENTIA
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<  SANDA

3 GOLOPENTIA
Spendgine

Sanda’GQlopentia

De mult prea multa vreme vocabularul nostru
— academic si profesoral — utilizeaza cu parcimonie
sintagme precum ,,spirit enciclopedic”, ,,personalitate
plurivalentd”. Suntem cu totii fiii unei epoci care
reclama specializare, aprofundare, plasarea (si
cantonarea) intr-un domeniu, cu descinderea atenta,
consecventd pentru a cunoaste profund si a trata
analitic obiectul de studiu. Abordarea interdisciplinara
graviteaza si ea, timid, temator chiar, in cdmpul mai
larg al stiintei-mama: suntem folcloristi, uneori tentati
de perspectiva etnologicd, suntem literati, dar nu toti
critici si doar cei mai haraziti, creatori, suntem filologi,
dar ne lasam sedusi doar de un sigur segment al
lingvisticii...
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Cu atat mai mult atunci cand trebuie sa alcatuim
o fisa biobibliografica filtrele se impun si se suprapun,
dacd nu de la sine, cel putin in urma unei ierarhizari.
Aceasta ierarhizare nu pare dificild atunci cand vorbim
despre un om de stiintd care si-a dedicat intreaga
energie unui domeniu, a revolutionat, a deschis cai de
cunoastere, a inaugurat o specializare, a impus teorii
si interpretari: formulele si cliseele consacrate sunt
pregatite, gata sa ne salveze pentru un discurs sec,
enumerativ si evaluativ per se: ,,Astazi vom vorbi
despre personalitatea lui X, care a excelat in domeniul
Y lasandu-ne urmatoarele opere si teorii....” Cam
atat si captatio benevolentiae se stinge fiindca mai
apoi noi insine, ca profesori (fie cd am fost exegeti,
discipoli sau doar ne-am format prin studiul operei
respective), trebuie ,,s4 mergem mai departe”, ,,sa
avansam 1n materie”, ,,s4 ne oprim asupra textului”...
Este prea putind vreme pentru a cunoaste viata unei
personalitdti cu devenirea, zbaterile si dilemele,
insuccesele si momentele de recunoastere, negarile
si penumbra temporard. Ne spunem cd toate acestea
fiind ,,exterioare operei autorului” au relevanta redusa:
un fel de... Graeca sunt, non legunt... Adesea insa
aceste ,,detalii biografice” sunt ingredientul ,,magic”
al intelegerii unui parcurs profesional, al unei pasiuni
statornice si chiar al excelentei intr-un domeniu.
Cu atat mai mult am avea nevoie de ele atunci cand
destinul personalitatii despre care vorbim a urmat
meandrele unei epoci complicate, dramatice, pe care
nu si-a propus s-o desconsidere ci s-o infrunte.

Aceste ganduri m-au stapanit parcurgand
volumul omagial pe care colegii nostri, doi distinsi
universitari bucuresteni, i-1 dedicd doamnei Sanda
Golopentia. Volumul a fost o provocare, desigur, atat
pentru editorii coordonatori, cat si pentru autori, o
stralucitoare pleiada de intelectuali care au scris cu
admiratie si emotie despre, dincolo si in jurul operei
Sandei Golopentia. Nu doar contextul cu totul straniu
si aparent acaparator de energie in care traim de
zece luni incoace a fost provocator (caci contactul,
conversatia, salutul cordial au fost brutal suspendate
si substituite cu e-mailul, convorbirea telefonica si
schimbul de mesaje pe messenger sau whatsapp), ci si
felul in care acest dar indelung pregatit a fost oferit,
primit, retransmis: online. Sunt sigura ca nu va trece
multd vreme si distinsa cercetdtoare, atat de pasionata
de schimbul comunicational in variate situatii, va scrie
despre acest fenomen pe care azi il traiim. Mai dificila
inca a fost, de buna seama, ordonarea lucrarilor — de la
evocari la exegeze, de la ample recenzii la dialoguri vii
sau imaginare si, in fine, la studii inspirate de directiile
in care doamna Golopentia exceleaza. Citind fiecare
dintre aceste contributii descoperim cu fascinatie
felul in care firul vietii trdite, Tmpartasite si povestite
se impleteste intim cu opera. Nu este vorba insa de

preocupari pasagere, de pasiuni fulgurante, abandonate
in favoarea altor mode si modele: este vorba despre o
statornicie a construirii, prin sine, pentru ceilalti.

Privilegiul de a fi contemporani cu Sanda
Golopentia si, prin domnia-sa, cu ilustrii sdi parinti se
materializeaza intr-o opera pe cat de consistenta, pe
atat de profund revelatoare si totodata diversa. Pentru
fiecare dintre autorii pe care volumul 1i gazduieste,
sarbdtorita pare a fi altcineva si altceva, ca si cum
opera ar contribui printr-un miracol la multiplicarea
personalitatii sale: profesoarda si cercetatoare 1In
domeniul lingvisticii si semioticii pentru unii, discipol
alunor ilustri Tnaintasi si arhivar al memoriei culturale al
elitelor intelectuale pentru ceilalti, mentor — de aproape
ca si de la distanta — pentru generatiile de folcloristi de
teren, critic si istoric de teatru, memorialist $i prozator.
Cititorului - care ar afla pentru prima oara acest nume
- acest volumul i ofera un model din orice perspectiva
l-ar privi: rigoare stiintifica si pasiune nedezmintita,
atasament si daruire pentru tot ceea ce a insemnat in
viata sa Patrie (pamant si sat, parinti si limba, prieteni
si carti), altruism si dragoste optimista de viata, dublate
de o capacitate de lupta remarcabila.

Doamna Sanda Golopentia nu are secrete
pentru ca nu a dorit probabil niciodata sa tind nimic
doar pentru sine: nici temerile si nici triumfurile, nici
apasarea destararii si nici mangaierea prin vorbele
neaose, nici mutenia impusa si nici revolta indelung
reprimatd, nici bucuriile vechi si simple din satele
de altadatd si cu atdt mai putin povestile despre ele.
Despre toate aceste drumuri — fie ele bulevarde sau
simple cararui abia banuite prin penumbra — fiecare
articol si toate laolaltd vorbesc intocmai ca intr-unul
din acele jurnale colective, ,,oracolele” liceenilor de
altadata; mai vorbesc despre intersectdri si popasuri,
despre intdlniri si sejururi, conversatii spumoase si
sfatuiri tainice, despre amintiri care dor si balsamuri de
cuvinte, dar mai ales despre prodigioasa si inepuizabila
munca stiintificd a doamnei Sanda Golopentia. Este o
carte-omagiu pentru domnia sa si un dar pentru multe
generatii pe care meritd sa-1 pretuim si din care sa luam
aminte.

*In honorem Sanda Golopentia, editori: Rostds Zoltan si
Theodora-Eliza Vacarescu, Bucuresti, Ed. Spandugino, 2020
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Elena SIMIONESCU-ZAHARIA

Semnul, in basmul fantastic

Lucrarea dnei Ligia Bargu-Georgescu*
se constituie Intr-un punct de referintd in contextul
determinarii specificului national, pe fondul unei
globalizari excesive, la care asistaim. Prin analiza
semioticd (a basmului, in cazul de fatd), se pot
obtine unele elemente care pot fi comparate cu altele
omoloage, apartindnd naratiunilor unei alte culturi,
cum bine preciza insasi autoarea cartii. Se va putea
constata dacd apar semne comune, dar si specifice
unei anumite culturi, iar aceste rezultate concrete
contribuie la definirea specificului national.

Volumul supus demersului analitic este o
provocare si un castig, totodata, atat pentru cititorul
roman si strdin avizat (cercetdatorul din domeniul
semioticii, lingvisticii, stilisticii, dialectologiei,
etnologiei, literaturii), cat si pentru cititorul neavizat,
care poate descoperi valente semantice neasteptate in
timpul audierii sau citirii unui basm pentru sine sau
pentru copil, nepot etc.

Elementele de noutate la nivelul descrierii
intreprinse sunt trasate de dna Sanda Golopentia-
Eretescu, cercetator stiintific principal III la
Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice
din Bucuresti, actualmente profesor la Em. Brown
University Providence, SUA. Randurile care au
evidentiat importanta lucrarii, structura acesteia,
metodele de cercetare folosite fac parte din referatul
din data de 16 aprilie 1979, prezentat de doamna
Sanda Golopentia-Eretescu, cu prilejul sustinerii
tezei de doctorat a dnei Ligia Bargu-Georgescu,
intitulata Topologia personajelor si functiilor in
basmul fantastic romdnesc. Analiza semiotica: semn,
comunicare, conducatorul lucrarii fiind reputatul
folclorist Mihai Pop.

Textul acestei teze de doctorat nu s-a gasit
multd vreme; abia anul trecut, cu ajutorul eforturilor
unei echipe inimoase de specialisti: Mina-Maria
Rusu (inspector general la Ministerul Educatiei
si Cercetdrii), Elena Tirziman (Universitatea din
Bucuresti), Claudia Lungu (Biblioteca Nationala a
Romaniei), lucrarea a putut fi publicatd prin grija
conf. univ. dr. Ioan Danila, de la Universitatea ,,Vasile
Alecsandri” din Bacau. Din umbra, dar eficient, a
coordonat operatiunea Sanda Golopentia-Eretescu.
Adresam, pe aceasta cale, felicitari intregii echipe.

Titlul Semnul, in basmul fantastic este
de tip analitic, iar virgula propusd in varianta de
editor puncteazd doi centri de interes ai lucrarii:
semnul, In acceptiune generald, si basmul fantastic,

cu decodarea semnelor specifice in cadrul acestei
specii si al naratiunii fantastice, in general. Structura
volumului de fatd este bine gandita, cu elemente
distincte, constituite intr-un tot unitar, coerent:
referatul dnei Sanda Golopentia-Eretescu (in loc
de prefatd, cu unele addugiri care vizeaza profilul
uman ce Intregeste profilul de specialist al dnei Ligia
Bargu-Georgescu, continutul propriu-zis al lucrarii,
bibliografia, postfata, nota editorului (ultimele doua,
realizate de loan Danild) si cdteva pagini reproduse
din varianta dactilografiata a lucrarii, cu impact
emotional puternic asupra cititorului.

Premisele cartii introduc cititorul in
universul analitic. Se prezintd metodele de cercetare
folosite: metoda comparativa, metoda semiotica
(semiotica descriptiva, pe linia lui Charles Morris, cu
mentionarea realizdrii conventionale a sistemului de
basme fantastice), analiza fenomenului povestitului
ca act de comunicare, stabilirea inventarului de
semne specifice basmului fantastic, analiza acestora
la nivelul structurii de adancime, ca rezultat al
traditiei, dar si studiul semnelor ca realizare stilistica
(prezentate sub forma de obiecte, actiuni, trasaturi
fizice care anunta trasaturi morale etc.), analiza si
clasificarea semnului dupa rolul pe care il joaca
in realizarea structurii basmului, concluzii asupra
identificarii semnelor comune, dar si specifice
basmelor fantastice roméanesti, compararea lor cu alte
semne apartinand naratiunilor unor culturi diferite,
care pot trasa profilul unui anumit specific national.

Pentru aplicarea analizei semiotice asupra
unui corpus de basme semnificativ — analiza care
are la bazad delimitarea unui sistem —, autoarea a
folosit premisa ca prin conventie, basmele fantastice
constituie un sistem si cd orice semn din afara
sistemului stabilit devine obiect in raport cu semnele
existente in sistemul semiotic al basmelor fantastice.
Ligia Bargu-Georgescu porneste de la doud lucrari
de referinta: Motif-Index of Folk-Literature,
de Stith Thompson si Morfologia basmului, de
Vladimir 1. Propp. Autoarea identificd o serie de
motive convertibile In semne, in basmele fantastice
romanesti, facand precizarea ca nu toate motivele se
pot transforma in semne si nici invers. De asemenea,
se argumenteaza pastrarea unor citate in limba
originala, pentru o mai buna intelegere a ideilor.

Morfologia basmului, de Vladimir 1. Propp,
prin schema generala a basmului fantastic, a inspirat-o
pe autoare in decodificarea unor microstructuri-semne
care sa poata fi comparate cu basmele altor culturi.
Stabilirea unui inventar de semne specifice basmului
fantastic, inventar aplicabil si pentru definirea
speciilor narative in parte, poate deschide orizonturi
in cercetarea basmului. Se pot reliefa semne comune,
pe de o parte, intre basmul fantastic si cel nuvelistic,
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pe de altd parte, se pot Inregistra si semne specifice
fiecarui tip de basm dintre cele mentionate.

Partea intitulatd Preliminarii  teoretice
vizeaza principalele teorii semiotice, teorii ale
basmului, teorii ale comunicarii, ale semnului,
variante ale teoriei limbajului care au reprezentat un
punct de referinta in realizarea cartii si pe baza carora
s-au facut fine observatii, comentarii originale din
partea autoarei. De remarcat faptul ca cercetatoarea
Ligia Bargu-Georgescu se desprinde de unele teorii si
isi expune punctul de vedere cu acribie, rigurozitate
stiintificd; argumenteaza si oferd exemple din
corpusul de basme studiate: un numar impresionant
de 1775 de basme, din arhiva Institutului de Cercetari
Etnologice si Dialectologice.

Autoarea porneste de la gandirea semiotica
americana Charles-Sanders Peirce — Charles Morris —
Thomas A. Sebeok. Sunt studiate minutios variantele
europene ale teoriei basmului (V. Propp, E.-M.
Meletinski, A.-J. Greimas, Cl. Lévi-Strauss, Tz.
Todorov, teoria comunicarii, cu variantele europene si
americane (R. Jakobson, E. Benveniste, A. Martinet,
E. Sapir), teoria semnului in variantele europene
(Ernst Cassirer, Jacques Derrida), variantele europene
ale teoriei limbajului (E. Benveniste, J. Duboist,
O. Ducrot) si teoria culturii orale, in variantele
europene semnificative (A. Jolles, A. Van Gennep,
A. Leroi-Gourhan, G. Calame-Griaule). Ligia Bargu-
Georgescu dezvolta teoria lui Robert Brown si afirma
ca va utiliza uneori termenii semnal, index, icon si
simbol (singurii folositi ca aspecte ale semnului), In
acceptia autorului amintit. Referitor la simbol, acesta
va avea semnificatia strictd a simbolului literar.

Capitolul intitulat Povestitul — act de
comunicare analizeazd fenomenul nardrii ca
institutie a culturii orale si ca proces de comunicare.
Comunicarea narativa intr-un anumit mediu de
povestit presupune existenta mai multor conditii:
a unui cod lingvistic si paralingvistic comun
povestitorului si ascultatorilor, a unor cunostinte
si perspective comune, a unei ambiante favorabile
povestitului si a unei anumite evolutii a comunicarii
verbale (Elena Simionescu-Zaharia, Basmul popular
— orizonturi stilistice, Bacau, Editura ,,Alma Mater”,
2012).

Ca institutiec a culturii orale — afirma
autoarea —, povestitul basmelor se realizeaza intre
indivizi omogeni din punct de vedere cultural, in
forme prestabilite si la ocazii relativ fixe: de munca,
nu de relaxare, prilejuri la care se canta si balade.
Din perspectiva procesului de comunicare, povestitul
de basme este o comunicare explicita individ-grup,
insotitd (sau incadratd) de o comunicare numita de
autoare ,,mutuald” sau ,,de climat”, intre indivizii
din grupul receptor. Cercetatoarea Ligia Bargu-

Georgescu porneste de la schema lui Roman Jakobson
cu privire la actul comunicativ, insistdnd asupra a trei
factori principali: emitatorul, receptorul si mesajul
narativ. Autoarea analizeaza si contextul social in
care are loc comunicarea.

Povestitul este guvernat de reguli de
adaptare povestitor — receptor (care poate transforma
basmul fantastic in basm nuvelistic), norme care
stabilesc rolul activ sau pasiv al povestitorului-
emitator, receptorului-ascultator. Astfel, rolul clasic
de povestitor il au batranii si barbatii, in general,
tinerii, femeile fiind in rolul de ascultator de povesti.
Asta nu inseamnd — opineaza autoarea — ca tinerii sau
femeile nu povestesc, si atunci cand o fac in cadrul
colectivitatii traditionale, actul povestirii devine
notabil. Emitatorul este determinat de relatia sa cu
receptorul, reprezentat printr-un singur individ sau
un grup. Emitatorul sufera si influenta propriilor
stari psihice sau fizice din timpul actului povestirii,
de unde intervine o permanenta schimbare in modul
de a povesti, aceasta ducand la aparitia mai multor
variante ale aceluiasi basm. Informatia comunicata de
basm este prioritar redundanta: basmul este cunoscut
de grupul receptor, care il poate re-recepta.

Mesajul transmis prin basmul fantastic se
realizeaza prin diverse coduri: lingvistic, gestual, cod
mimic, muzical (foarte rar, spre deosebire de cantec,
care adoptdi un cod muzical). In cazul basmului,
predomina codul lingvistic, in timp ce in céantecul
epic existd o echivalenta intre codul muzical si cel
lingvistic. In basmele fantastice, codul gesturilor are
o functie metalingvistica, dar si fatica, de asigurare
a contactului verbal cu ascultatorul. Gesturile au
rol fatic si dramatizeaza actiunea. Interesantd este
clasificarea gesturilor povestitorilor populari, in patru
categorii, dupa continutul lor: gesturi ale mainilor
(subliniaza semnificatia cuvintelor si aspectele cele
mai importante ale actiunii), gesturi facute in timpul
deplasarii povestitorului in camera sau in locul unde
povesteste (poate sugera dimensiunea unor obiecte
din poveste), gesturi care imita actiunea exprimata
prin cuvinte (reprezintd un limbaj paralel cu cel
lingvistic, pe care il dubleaza), gesturi care Inlocuiesc
cuvintele (ideea poate fi continuatd numai prin
gesturi). Toate acestea sunt mentionate in lucrarea lui
Ovidiu Birlea, Antologie de proza populara epica, 1,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966.

Cele mai frecvente gesturi apar din
categoria intdi, iar repetate, acestea si-au pierdut
din expresivitate. Nu acelasi lucru se intampla in
cazul codului gestual din dansurile clasice indiene,
perfect sincronizat cu codul muzical, dar si cu cel
lingvistic. Folosirea unor gesturi, a unor instrumente
muzicale se face dupa reguli foarte stricte si are o
functie simbolico-ritualica, evidentiind anumite parti



etnologia romaneasca - azi

117

din dramad, anumite stari si sentimente ale actantilor-
dansatori. De exemplu, sentimentul de uimire produs
prin iluzie, magie, contemplare a unor opere de arta
etc. se exprima printr-o multitudine de gesturi: o
deschidere mare a ochilor, pastrarea privirii ochilor
fara a clipi, miscarea sprancenelor, miscarea capului,
tipatul (,,well done!”), aparitia lacrimilor de bucurie,
in cazul uimirii nascute din bucuria infaptuirii unor
acte glorioase (7The Natyasastra by Bharata-Muni,
translated into English by Manomohan Ghosh, M.
A., Ph.D., Calcutta, Asiatic Society of Bengal 1, Park
Street, 1951).

Capitolul de rezistenta al lucrarii 1l constituie
Semnul, in relatia sa cu functiile si actantii. Autoarea
descompune basmul in actanti, functii si motive.
Analizand vastul corpus de basme, Ligia Bargu-
Georgescu observa ca, pe plan general, existenta
semnelor este sigurd in toate basmele, indiferent de
tard, dar ele iau forma diferita in raport cu un context
social, cu o anumitd culturd. Sunt identificate si
examinate episoade (motive) din basmele romanesti
care fac trimitere la semne, acte de producere,
distrugere, utilizare, modificare, interpretare de
semne sau care functioneaza ca semne fata de alte
episoade ale basmului. Se propune, astfel, o detectare
a episoadelor importante din punct de vedere semiotic
in basm, facandu-se abstractie de natura de semn a
basmului insusi.

Cu privire la teoriile unor cercetatori care
considera ca in mare masura basmele raman mituri
si din punct de vedere functional (Meletinski,
Nekliudov, Novik, Segal), autoarea formuleaza opinii
pertinente, diferite, bine argumentate. Considera
ca basmul si-a creat forme proprii de dezvoltare si
realizare, o structura specificd, precum si elemente
corespunzdtoare acestei structuri. O mare parte
dintre aceste semne constituie, in opinia autoarei,
microstructuri specifice genului, atat prin existenta
lor doar in cadrul naratiunilor fantastice, cat si prin
ordonarea pe baza functiilor sau a personajelor.
Existenta unei similitudini de elemente prin care
basmul se interfereaza cu mitul se explica nu atat prin
legatura lor genetica, cat prin identitatea materialului,
a schemelor, tiparelor, procedeclor adaptate doar la
modalitati diferite. Se poate realiza un paralelism intre
geneza basmului si cea a mitului, daca il privim ca
fundament al diversitatii si constiintei umane. Eroul
mitologic singular, care depaseste unele probe fara
ajutorul personajelor auxiliare, se regaseste in basmul
fantastic clasic. Semnele sunt marturii prezentate de
erou sau parabole, cu caracter simbolic, cu rol de a
rezolva o situatie ambigua si de a restabili adevarul.
Comparatia facutd de autoare intre mit si basm are
scopul de a reaminti unele trasaturi pertinente ale
basmului, de a face trimitere la formele sale paralele,

acelea ale mitului, fapte necesare pentru studierea
basmului.

Un obiectiv fundamental din acest capitol
al lucrarii este stabilirea semnelor existente in
basmele fantastice romanesti, care pot distinge
stratul unitatilor de semnificatie de diferite niveluri
si diverse patternuri ale viziunii imaginative si
corelarea lor in cadrul structurii narative. Autoarea
isi propune, de asemenea, nu o interpretare, ci mai
curdnd o lectura a semnelor naratiunii fantastice
romanesti in raport cu functionalitatea, cu rolul lor
in structura narativa. Termenii sunt utilizati conform
teoriei lui Peter Zumthor, care considera lectura o
acceptare benevola, un fel de descoperire initiatica,
avand un caracter foarte intim.

Analiza Ligiei Bargu-Georgescu implica
o reliefare a semnelor apartinand lexicului cultural
existent in universul naratiunilor, presupunand si
o atomizare a acestora. Semnele se realizeaza in
unitatea discursului ca act, se amesteca, se confunda
cu o Incarcatura de energie evocatoare, avand o
naturd diferita fata de aceea pe care semnul o poarta
in sine. Autoarea considera necesara gruparea acestor
semne 1n jurul functiilor proppiene pentru a se putea
avea imaginea unui ansamblu, a constituirii unui
discurs, unitatea naratiunii reprezentand o integritate
dinamica in desfasurare.

De remarcat este stabilirea unei echivalente
intre cuvant si semnul naratiunilor fantastice avute
in vedere de autoare, in sensul ca desi semnul este
format din mai multe cuvinte, pe planul semantic
al naratiunii, el functioneaza ca o unitate care intrad
in relatie cu alte unitati similare. Din numarul total
stabilit de Propp in Morfologia basmului, numai
noudsprezece functii au posibilitatea de a grupa
semne in sfera lor de actiune. Semnele astfel grupate
evidentiaza legaturile lor cu actantii naratiunii, oferind
informatii atat asupra trasaturilor lor fizice si morale,
cat si a relatiilor existente Intre ei. De asemenea,
consideram util de amintit si semnificatia functiei
la V. 1. Propp: ,,E o fapta savarsita de un personaj si
bine definitd din punctul de vedere al semnificatiei ei
pentru desfasurarea actiunii”.

Prezentarea rezultatelor analizei intreprinse
a avut la baza enumerarea episoadelor, prin
indicarea functiei careia ele i se subsumeaza si prin
precizarea motivului corespondent. Existd functii
care favorizeaza episoade semiotice indexice, altele
iconice, simbolice.

I. Unul dintre membrii familiei pleaca de acasa
(definitie: absenta; semn conventional = ,,a”). Doi
frati nascuti prin nastere miraculoasa se despart dupa
ce au stabilit semnele prin care le va anunta moartea.
Picaturile de sange de pe batista unuia semnifica
faptul ca celalalt este mort (A.I.C.E.D., mg. 1228 b).
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Aceste semne sunt si indexice, dar si simbolice. Visele
ca semne preponderent iconice sau preponderent
simbolice apar, de obiceli, in partea initiala a basmului,
ca un anunt al celor ce vor urma. Ca si semnele mortii,
visele au caracter de prevestire, dar visul deruleaza o
perioada din viata eroului si are intotdeauna un final
fericit (cf. ,,Semnul...”, p. 94).

IX. Nenorocirea sau lipsa sunt comunicate;
eroului i se adreseaza o rugaminte sau o porunca; el este
trimis undeva sau lasat sa plece (definitie: mijlocirea,
momentul de legatura: semn conventional: ,,B”). Fata
vitrega este trimisa in padure cu un servitor pentru
a o omori, acesta trebuie sa 1i aduca drept dovada
ficatul si ochii. Fata este crutata, si servitorul aduce
ficatul si ochii unei catele (A.I.C.E.D., mg.1252).
De factura preponderent indexica, dar si simbolica
uneori, semnele acestei functii marcheaza relatia
dintre indivizi din doud lumi diferite, dar si indivizi
din aceeasi lume; relatia formeaza opozitia bun/rau
(copiii, in raport cu mama lor vitregd) sau opozitia
propriu/ strdin (substituirea unui individ ,,strain” care
joaca rolul de ,,propriu” — personajul mastera) (cf.
»Semnul...”, pp. 110-111).

XIV: Unealtanazdravana intra in posesia eroului
(definitie: inzestrarea, obtinerea uneltei nazdravane;
semn conventional = ,,F”’). Eroul se desparte de calul
sau, care ii da curelusa de la gat. El o va invarti la
nevoie si calul va veni sd il ajute. (A. I. C. E. D., mg.
1259) (cf. ,,Semnul...”, p. 117).

Prezentarea personajelor miraculoase care il
ajuta pe erou (calul, Setila, Fomila etc.) este capabila
sa formeze o imagine mentala, de aceea ele pot fi
considerate semne de tip icon. Toate obiectele cu puteri
magice pot fi considerate semne de tip index, deoarece
acestea releva la un anumit nivel forta eroului.

XVI. Eroul si raufacatorul intra in lupta
directa (definitie: lupta; semn conventional =, L”).
Luptele eroului cu cei trei zmei sunt localizate in trei
poduri: primul pod este de arama, iar zmeul are un
singur cap, a doilea pod este de argint, iar zmeul are

W=

Imagine din Muzeul de

doua capete, iar al treilea este de aur, zmeul avand trei
capete (A..C.E.D., 1. 14121) (cf. ,,Semnul...”, p. 127).
.Semnele grupate in cadrul acestei functii au
rolul de a evidentia, in special, forta personajului
negativ cu care intrd in conflict eroul naratiunii si fata
de care manifesta o superioritate evidenta, la inceput.
Distinctia neta dintre cei doi actanti are la baza o
opozitie de tipul propriw/ strain; bun/ rau; lumea
aceasta/ lumea de dincolo, marcata prin separarea
unitatii individului, a personajelor provenite din alta
lume. Eroul basmului fantastic reprezinta o singura
unitate. Forta sa consta In relatia stabilitd intre obiecte
si personaje miraculoase ori in propria putere. In
cartea sa Radacinile istorice ale basmului fantastic, V.
1. Propp analizeaza acest actant negativ, reprezentat al
nonumanului. Zmeul este o faptura fioroasa; el inghite,
rapeste, se transforma intr-o putere necurata. De multe
ori intrd in luptd directa cu eroul. Zmeul devorator
devine o forma arhaica, legata de ritul inghitirii, iar
inghitirea eroului de catre zmeoaica si regurgitarea ei
sunt de origine totemica (cf. V. 1. Propp, Radacinile...,
op.cit., Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1973). Am
considerat ca elementele respective trebuie precizate
pentru a intelege mai bine natura simbolica a acestui
semn. De asemenea, lumea de dincolo a zmeilor,
capcaunilor si a altor actanti negativi face trimitere
catre mitul spatiilor subterane si al grotelor, mit asociat
prin traditie cu imaginea infernului, asa cum observa
Umberto Eco in Istoria taramurilor si locurilor
legendare (Bucuresti, Editura RAO, 2018).
Contributia teoretica si metodologica a
lucrarii Semnul, in basmul fantastic este incontestabila
din punct de vedere semiotic, folcloric, lingvistic si
ne-am dori o continuare a studiului adaptat la alte
creatii folclorice (de exemplu, la legendele populare
romanesti).

* Ligia Bargu-Georgescu, Semnul, in basmul fantastic, Bacau,
Editura ,,Egal”, Seria ,,Semne”, 2020, 196 p.
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Coman SOVA

Steaua de aur

Nu intotdeauna cand te strigd cineva
trebuie sa stai,

nici atunci cand te cheama pe nume
nu raspunde nerabdator la chemari —
si gadele te poate striga.

Nu intotdeauna trebuie sa stai
la culoarea semaforului,

mai ales cand e ora Inaintata.
Lasé-i sa alerge dupa tine,

sd Injure cd nu te prind —
zborul 1n linie dreapta

¢ o {inta buna pentru vanatori.
Fa slalom!

Dispari in nouri de zapada, de praf,
dispari in mulfimea ocrotitoare,

poarta un fulgarin cu patru fete,

o sapca de licean 1n buzunar, dar mai ales
poarta libertatea la tine

cum poarta cerbul steaua lui de aur.

In frunte.

Aievea

Tu, cel ce cunosti masura sperantelor
puterea trupului capatul suferintei
tu, care plutesti in memorie

pe coama veacurilor

prieten la catarama cu Ecleziastul
cel ce a vazut aievea desertaciunea
mancatorule de nopti si de zile
suferind la patruzeci de ani

de neimplinire

nu-i asa

ca intreaga viata

invatam...

A muri?

Ruga fierarului

Doamne, da-mi un ochi de soare
sa torc fir de bronz pentru greblat,
da-mi din lastarigul fortei Tale
ravna-n mestesugul ce mi-ai dat.

Fa din fier sa creasca bogatii,
tarna sa se facd portocale —

si sd coacem roada santelor-marii
la zeite tinere in poale.

Doamne, da-mi si rodii, paine calda, vin,
strigatul copiilor ce-asteapta

sa se iste-n aer de pe soldul plin,

ca sa-mi duca sangele in fapta.

In pastrarea apei

Ca un pastrav

alunec, semn si culoare,

sdgeata Tmpotriva curgerii
purtandu-mi povara poemelor
catre izvoare.

Sarind peste pietre si valuri,

prin aer,

in susul sangelui

cu amurgul 1n spate,

alerg pentru a-mi lasa la loc sigur
comoara cuvintelor mele de-acasa
in pastrarea apei...

Din zadar

S-au trimis pasari de prada planand

in noptile de ceara cu veghea adormita,
trec lungi prevestiri pana cand

ne pravale in ziua aceasta oprita.

S-au trimis pasari de prada si ieri,
cu zborul mut si ochii scursi,

iar vulpi de aer vin din nicaieri
ca sa ucida puii albi de ursi.

O, ingere, acoperda-ma-n ceata,
nici cerul nu mai e cum stii.
Priveste iarna care-agteapta-n fata
si fii aici, In preajma-mi fii.

Nu mai cunosti o lume unde
purtai bratari de piatra, tu,
parere alba disparutd-n unde
si-ajunsa clar in sangele de-acu’.

Eu te-am chemat si-atuncea, dar
n-ai mai ajuns in noaptea-n care
cadeau mari astri din zadar

si ursii albi ucisi pareau ninsoare.

Durere de dragoste

Ploua cu femei singure

si caini de gheatd vagabonzi,
ploua pustiu

cu statui fara chip.

Si dincolo de ploaie e tot ploaie,
si dincolo de tot incep fantomele,
si unde se termina ele,

incepe ea.

Femeia coloreaza aerul cu tipat,
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cu insomnii, cu forme,
cand plopii ard de seminte.

Chiar aici, in miezul orasului,
singuratatea vine de pretutindeni,
nimic parca,

nimeni parca, deloc parca.

Doar o durere de dragoste

care nu trece cu ceaiuri.

Alta varsta

M-a absorbit gi aceasta zi de 17
precum m-a absorbit
o0 alta varsta,

peste noapte.

Acum stau confortabil
ca Intr-un sarpe boa

si plin de curiozitate
astept

sa vad

ce se intampla.

Lena CHILARI

seria celor 11 mii ochi, poezie post-debut

in cafeneaua bukowski lumea este ingusta la minte
oud & carnati & fasole & linte
imprastiate sunt in loc de ochi

diavolul miroase slabiciunea & minima decentd umana

lebada cu penaj imaculat este jumulita

gatita in fri(s)cd & muscata de gat

la biserica fortificatd cu unsprezece turnuri

& o poarta de fier

ochii madalinei

verzicadezgustul

gri ca tristetea
albastricavulnerabilitatea

asteapta singuri la masa de clestar din cafenea
sd i se aduca fericire

dar & o cafea facuta la ibric ca sa nu adoarma pana
cand o primeste

am fost criticatd pentru poezia mea

care e buna & rea

frumoasa & urata

directa & dezgustatoare
exactcamine

de atunci m-am simtit ca-n copilarie

cazutd in raul inghetat din sat

dezgolita la soba

batjocorita de mama

rece ca un hoit

dar speriata ca o prada

in timp ce niste ochi straini

de femei mature & fetite

impinse din vaginul lor

si-au fixat privirea spre mine

— Imi mananc genunchii ososi

ca sa nu-mi vada maruntaiele fragile

& ma uit in craniul lor crapat

de unde ies molii

& un straniu miros de mucegai

imi pun instinctiv mainile la fata

apoi la craniu

& gasesc un sarpe incolacit

ce md musca in timp ce tipa ascutit

deexacto eternitate & 11 timpi

la rand

Sfiul meu cu pijamaua albastra

isi aduce trenuletul pe genunchii mei

— tata, esti cale ferata

fiul meu nu stie cu ce-1 hranesc maine

la ce scoald il duc peste doi ani

cum il accept daca 1i plac baietii

sau fetitele de culori diferite

fiul meu nu stie cum il apar cand este lovit
de o0 masina sau scuipat in ochi de pustii mai mari
fiul meu nu stie ce facultate o sa alegem
fiul meu nu stie ce durere este sa fii parinte

fiul meu nu stie ca vocea lui este muzica mea favorita

fiul meu nu stie dar intelege atat de multe
tot ce stie fiul meu este ca sunt o cale ferata
pe unde trenuletul lui are voie sd porneasca
linistit———————————————————

dansatoarea in intuneric

cu colantii verzi & ochii migdalati
s-a Tnscris la un concurs de frumusete
i s-a zis ca e scunda grasa stangace

& au aruncat cu pietre & rosii in ea
colantii rupti & ochii smulsi de juriu
au fost incinerati intr-un rug colectiv
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care a luminat intreaga Incapere subterana
& a tinut cald tuturor celor bineveniti
pentru a admira norma & ordinea sociala
cu cea mai mare dedicare (im)posibila

pletele tale dalbe & ochii rosii
sunt cele mai frumoase lucruri de pe pamantul meu
ma respingi de fiecare data
dar tac pentru ca intr-o scurta zi sa-mbujorez
atunci cand te revad
mi-am propus intr-o iarna sa citesc unsprezece mii de
carti
& le-am citit
iar pe tine te las pana cand paru-mi negru
ca smoala va Insuri
la marginea orbirii noastre cu dintii de lapte cazuti
in cafeneaua bukowski de unde am venit pentru prima
data
de mana
urcand scarile de langa felinarul unde fusesem odata
parasita
de catre altcineva

mama ii facuse compot de gutui de peste Prut
iar fecioara sorbise & Inghitise toate patroanele
dati-i iubire celei ce e ranita
dati-1 atentie celei ce e abandonata
n-o lasati sd putrezeasca-n sine
ca restul realitdtii eminesciene
va fagaduiesc ca aceasta realitate
nuexista
cum nu exista flori mirositoare in loc de
excremente
stiu ca te risipesti odata ce deschizi internetul
& te expui
odata ce iti vezi linistita de drum & explodezi
pentru ca e un atac terorist in zona
pentru ca ai ras de caricaturile charlie hebdo & ti s-a
taiat capul
pentru ca esti medic din uniunea sovieticd
iar In europa nu ti se echivaleaza diploma
& esti nevoit din domn’ doctor sa devii
un sobolan jegos & neinsemnat
de care se tem gospodinele in bucatarie
pana nu chem autoritatile sa te extermine
odata & pentru totdeauna

Nicolae LEAHU

Poeme recreationale
(... ovidice)

Stau in casa

Incarantinat:

stau, stau

printre mailuri,
directive, regulamente, muscate-nflorite
si alte cuvinte.

Mozzy, in poza oficiala, mult mai cuminte
ca de obicei. Stau, stau,
iar el (Suricd!) — niciun ,,miau!”.

Pruncul, in camera lui, jongleaza electronice;
Raisa, intre bucatarie si sufragerie,

joaca simultane (precum Kasparov)

cu borsurile, iahniile si cele metodice.

Mint, un poco. Am fost (jumatate de ora) la Catedra
sa hidroameliorez trandafirul chinezesc,
ficusii si alte fiinte botanice.

Sarmanele! Si ele patimesc!
Mai ales trandafirul. Sint doi: ... licentiesc!
Are doi muguri, dar tinjeste dupa
forfota aia, literara, romana si universala; dupa
Gao Xingjian, frantuzitul, sau cine stie dupa

ce guadelupa

adusa-n spatiul sacrosanct de Maria,
Anatol, Margareta, de vreo Valentina
sau, incd acum un deceniu (demuuuult,
parca-ar fi fost in era lui Traian!),
de Lucia, Tatiana sau Adrian.

in tot cazul, I-am gasit trist. L-am (si i-am)
mingliat
pe frunze, cu manusile puse. N-a (si n-au)
tremurat.
Mi-a(u) si zis: ,,Numai Natalia,
Daniela si Corina mai sund, au mai sunat!”
Mai rabda putin, i-am (si le-am) zis,
vor veni i vremuri mai bune.
Scéapa-vom de huni, de varegi
si de semilune
si vom iesi afard sa sarbatorim
zdrobirea pochemonilor astia
tinindu-ne de mina. Vom merge asa
ziua intreagd, dar poate si-o sdptamina;
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topai-vom la piata, la mall, in parc,
pe falezele Rautului, la Disneyland.
Povestea e trista, dar are si happy end.
M-a ascultat, clipind, din cei doi muguri,
ascunzind tandretea in ruguri

de petale
si-n alte seductii vegetale.

Am trecut si pe la laptarie,
sd ascult ce mai spun babele
care cumpara sare, en gros, si chibrituri
pentru mileniul urmator, dar si pentru
tot felul de rituri

eliadice si balcanice.

Nici zare de baba! M-am burdusit
cu chefiruri, am urcat scarile.
Cam multe. Acum sint in baie.

N-o fac pe nebunul.
Stau de vorba (in ordine inversa!)
cu samponul si cu sa@punul.

P.S. Sublima conversatie
poate tine si-o recreatie.

Barbierul din Sevilla
la Balti

Kafkiana intindere, mijire,
trezire.
Parca am visat, parca n-am visat,
Parca eram eu, parca era altcineva.
Da, si la Rimbaud gésim asa ceva,
curat-
Necurat:
,,EU este altcineva!”
Si, totusi, sa merg, pe intuneric, in tinda.
Pis-pis. Ajung. Duc mina la intrerupator
cu un aer profesoral, multestiutor
si aprind lumina.
Ma uit in oglinda.
Fac inconjurul asa-zis vizual al antreului,
dar ma regasesc in aceeasi tinda.
Ma uit (ma holbez, mai intens) in oglinda.

Incredibil, dom’le, bezna
-bezna!
S-o tai calup si s-o duci la piata,
dis-de-dimineata,
cu toate ratiunile epistemologice,
interdictiile Curtii si olecutele dodonice.

Intr-un tirziu
(cirmiziu),
zaresc o suvita
de luminita.
Si-atit!
Ma uit si mai bine.
Tot pe atit!
Tot pe-atita! Precizez (scris!) si Va si spun,
ca nu-mi arde de (auto)ironie, acum.
Pai, ce, oameni buni,
sa fi imbucat, ca-n basme,
covidul asta, blestemat,
Lumina, isteata,

si sa ne fi lasat
numai
0 zdreanta?

Draga,
atita vad
sau atita
se mai vede
indeobste?

Fug deja, in gind,
cale de sapte poste!

Brrr! Ramin antidialectic, o vreme,
(caut lexeme, caut motive,
mai caut si teme).
Daca nu stiti,
pe-ntuneric vremea-i si mai frumoasa.
Si-apoi, oricum, $i azi stau acasa,
chiar daca ieri, probozind larii
Casei Presei,
neglijenta Insdsi mi-a spart ochelarii.
Acum, daca privesc,
ochi de lup ma Inconjoara:
clipesc,
stralucesc.

Sa ne intoarcem, insa, la oglinda,
ca de-atita privesc si privesc
si nu vizionez decit o
suuuuviiiiiitaaaa
de luminita.
REVELATIO!
Asta-1, Domle, macar ia
si-ti da pletele la o parte
cum ai da draperiile lui Bonaparte!
Macar ia si-ti leagd o gordianica funda
pina vine Barbierul din Sevilla
ca s ne tunda...

Trandafirul si Craciunita

Scriind, transcriind
poezele si onlainele,
uitat-am —
bata-le-ar ploaia! —
uitat-am de ele,
dar si de IELE.
Cind mi-am dat seama, O — caligrafiam!;
Luna se si cocotase in Marele Car;
ornicele aratau atipite-n Orar;
cafeaua insasi se turburase in ceasca;
tigarile raspindeau
un miros de marar ¢ la Ceasca;
scriam mallarméan, eram bleasca.

Le si vedeam (color, vestede si pliostite),
florile, ca si cum plimbate prin olande

si nederlande

(mai noi, felurite).

Aoleu! Sar in blug, arunc pe mine

pulovarul dungat
si ies, da (yes), afara, sumar imbracat,
cu lanterna Intr-o mina si felinarul intr-alta.

Tute iesii, cu un picior de vers,
pur si simplu, paseam,
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cu celalalt, aproape olimpiakoseam:
alergam
. si-alergam.
In 5 min. trecui de Soroca, eram deja pe la Balta
(Brancusi, In timpla-mi, isi ciocanea ritmic dalta)
cind, cogito-ul mi-a insuflat sa filfii si eu
(fil!-fil!) ca Dedal, in noaptea nu tocmai albastra
si sd amerizez (in plina stare de urgenta),
in Catedra,
sigur ca in cea unica, poliedra!,
(Oho!) prin fereastra,
cum spuneam, in noctis,
in noaptea nu tocmai albastra.
Bineinteles ca lasata, ferestruica, deschisa
(cit s-ar iti simburul, lumii, din caisa)
pentru aer proaspat si vreo escapada florala
dupa vraja de pret, selenara.
Fil-fil si,
cit ai zice ONU!,
din Balta-s in Balti,
burg,
in Ceru-i, O! NU,
nu chiar atit de onlainic, de repede,
ca nu vin basibuzucii, prin tara, sa trepede!
Dar... ce-mi zaresc ochii negri,
hypernicolaici, de sus:
Trandafirul nostru si o craciunitd se oglindesc,
de la etaj, unduind, in academicul si-auriul Havuz!

Se vede cd abia se-ntilnisera
si-n nocturnele H O-uri abia isi zimbiserd
Trandafirul (de stinga) si Craciunita (de dreapta).
Ferestrele, diferite, inregistra-vor

partida, partidul, etajul si fapta.
Ma rog, studiantine jocuri, nevinovate.
Noi sa nu le intelegem, cu direptate?
Chiar daca ocheadele, se pare-s, neaprobate...

acum,

cind Mao Covidovici duhneste pe drum.

Ah! M-am gindit. Dar daca-i fileaza
(si-1 pune la oala?)
Departamentul
studii cu frecventa vegetala?
Daca-si racesc imaginile n apa usor boreala?
Daca, elementar, instructiunile spun
ca nu-i voie (si basta!)
sa te proiectezi (prin ferastrda)-n Havuz?
Siinca la ora asta?!
Si: daca le administreaza-un perdaf?
Daca le aplica, mecanic, si-un straf,
reducindu-le ratia de suplimente alimentare,
de apa, de aer si soare?
Ba si de alte chestii costisitoare
pentru Buget
sau pentru al meu, umil, exuviu exeget?

MDa... Deschid, una dupa alta, usile
igienizez, cu minutie, manusile,

dau mina cu mine Tnsumi

si ascult, atent-atent, plinsu-mi
dupa vremurile vechi... odinioare...

P.S. Poimiine sau raspoimiine: continuare.
O gasiti la: Recreatia (cea mai) mare.

Daniela HENDEA

The day become older than my mother (I)

Succesul unei zile ca acestea

se bazeaza pe uneltele esentiale
supravieturii, fara exceptie

la locul lor prestabilit.

No wrench in the system. Adica
fara vreo surubelnitd scrasnind
intre rotile dintate.

Panica ce prospera-n letargie

nu va putea sa ne incetineasca.
Reflexele rodate cu timpul

vor prelua automat controlul.
Chiar si de-as bajbai pe Intuneric
dupa chei, le-as gasi: in duldpiorul
de langa usa. Ghiozdanul,

pe carligul lui din cuier.

Imi va fi frica tot timpul,
insa, insa, insa

vom iesi din casa

la vreme. Intre

7:30 si 7:33.

La timp

tu vei ajunge la scoala,
eu voi ajunge la bazinul
de inot. Tot ce conteaza.

Gandul acesta ma anima, sugrum

in pumn buretele de vase, balonase
cu aer cald tasnesc, isi iau zborul,
reflexii-n verde, violet, portocaliu,

se lipesc de geamul bucatariei, si-apoi
puf! Ca si cum n-ar fi fost.

Bucataria e lustruita luna, sclipeste,
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parca-mi trage cu ochiul.

Succesul unei zile ca aceea de maine
incepe cu a clean slate.

O panza curata.

Tomorrow, the day I become older
than my mother.

Las capacul sticlei cu detergent de vase
deschis, stiind bine

ca cineva-1 va pune la loc

cand va trece mai tarziu pe acolo

sd coboare storurile de bambus.

Test de aptitudini

Primul exercitiu, plus test de aptitudini:
scufunda capul si deschide ochii!

Nu-i asa ca inainte tineai

mereu ochii inchisi? Cum ai putea

astfel sa te orientezi

sub apa? Priveste

atent la patratelele de faianta azur,

descrie-mi ce vezi, de la bun inceput:

in vis, fata ei trasa, vocea ei stinsa

ai grija de fratele tau.

Nu, fir-ar, am zis de la

-nce put! Asta numesti tu inceputul?
Degetele ei se infasoara-n jurul cefei mele,
apasa cu putere. Eu zic sa-i dai bice,

iti mai poti tine respiratia
cincisprezecesecunde. Zece, noud, opt.
Depinde doar de tine. Derulare, derulare
rapida pana la peretii

verzi usor decolorati de soarele

patrunzand prin balcon la apus,

urmele de rola, ovale alambicate.

In dreapta pictura in ulei, padure iarna,

in departare printre brazi,

un vanator c-un ogar. Ajunge cu detalii inutile,
mai departe, mai departe. in stinga masa din rumegus
presat, dat cu lac, macrame, vaza

din cristal rosu, tulpini de mac din plastic.

Jart. Rememorarea vajaitului in aer.

Nu te ldsa purtatd de nelinisti. Mergi la tinta.
Apoi pe ea. Nu-i vad chipul. Nu mi-1 mai amintesc
decat daca-l privesc cu atentie in fotografiile
minuscule alb-negru, zimtate pe margini. o vad
cum bate pasul pe loc, ca prinsa dupa gratii,
cum trage in piept aerul cu greutate.
Cum....cum...

ma impinge cu toata puterea!

Trag la mal amintirea zvacnind.

Nu ma mai strange (suierat)

in brate, nu vezi (suierat)

ca ma sufoc?

Ridic capul de sub apa. Ma-ntorc

cu groaza-n ochi spre instructoare.
Ma priveste de sub cozorocul roz.
Metodele mele nu dau gres niciodata.
Nu ai citit cu atentie anuntul din ziar?
Zambeste cu buna stiinta. Lectiile

de inot abia acum pot incepe.

Tutorial de machiaj for women over 40

you look nothing like your mother
you look everything like your mother Warsan Shire
Le-am strecurat fara sa stie

in camera mea.

Cutiuta de aluminiu cu capac din plastic:
fard albastru-violet pentru pleoape.

Tubul de ruj din alama:
ramasite grena pe scobitoare.
my mouth is a wound Warsan Shire
Te descurci foarte bine.

Prea mult ruj.

Vocea ei in spatele meu.

Scrutdm imaginea celeilalte
in oglinda.

Nu uita.
Ce doresti sa deghizezi — intuneci.
Ce doresti sa scoti in evidentd — luminezi.

Escapada

Plonjez cu capul inainte

din amintirile cu tine.

In stare

sa-mi tin respiratia pana aproape
de lesin.

Lant trofic

Feliuta cu scopul in viata,
gaselnitd recentd a
evolutiei. Tertipul

creierului de-a-si asambla stimuli

suficienti pentru-a starni hormonii, teren

arat In circumvolutiuni pe care biochimicalele
ne iriga pofta de-a supravietui.

odata petrecut
pragul de extinctie, odata
ce goana dupa hrand nu ne mai contracta
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grupele musculare, nu
ne pastreaza instinctele tdioase, zgandarim
un nou izvor de noradrenalina.

N-am tras aseara draperiile sa se imbine,
acum slitul tremura sub adierea concentrata
a aerului conditionat, dozeaza

radiatiile solare care patrund in incéapere.

Traisem cu incredintarea ca tantarii

nu pot zbura sub o anumita temperatura, totusi
aud cum zbarnaie unul deasupra capului meu,
corzi minuscule de harpa-n curs de acordare.

Cotrobaiesc dupa rolul ecologic al tantarului.
Personalizat. Pentru ca ne invadeaza spatiul personal
cu usurintd. Nicio altd creaturd nu ma face sa-mi

dau palme de bundvoie, nici macar invatatoarea din
clasa a treia. Ea trebuia sa-mi comande sa ma ridic in
picioare, sa-mi impuna: ,,trage-ti o palma. Mai tare.
Mai tare.” Din ecuatia tantarului lipseste umilinta. Sau
sa-1 luam pe fiul meu cu autism. {i repugna atingerea,
imbratisarile, contactul fizic. De bunavoie si cu graba-
mi ghideazd mana spre muscatura umflata, rosie,
pentru a-i usura din usturime.

Transportori iritanti de intimitate.
Pungulite de transfuzii cu elitre.

Tantarul exista pentru ca mamiferele au sdnge
cald cu care-si poate alimenta existenta. Pentru ca
parcurge circuitul care-l mentine-n viata.

Cercetatorii de la Marine Lab al Universitatii din
Florida investigheaza corelatia dintre hormonii

din sangele pasarilor si preferintele de hranire ale
tantarilor. hormonii steroizi, eliberati de glandele
adrenale, traversand sistemul circulator 1n conditii de
stres influenteaza major modelul de hranire a tantarilor.
Studiul demonstreaza ca tantarii prefera sange agitat,
depunand mai multe oud decat in cazul hranirii cu
sange calm.

Zumzaditul amuteste. Ma nelinistesc. Sunt singura lui
sursa de hrana din Incépere. Prin deductie a aterizat
undeva pe suprafata pielii expuse, pregatindu-se sa-si
infiga trompele-n capilare. Una care injecteaza saliva
cu anticoagulant si un slab anestezic, alta care extrage
sangele. Ma dezmeticesc din panica instinctele de
ucigas, strivite-n viziunea de tunel: sunt gata sa-i iau
viata fara remuscari. In moartea lui m-ar inrosi ironia:
pe podul palmei o dara din sangele meu.

Astfel se inchide lantul trofic.

Bogdan SUCEAVA

Foto Dinu Lazdr =

i,

sk

dimineata ma trezesc cu imaginea lumii
cum se gasea inainte de spaima

noaptea reface punti
aduna imagini de altadata
cristalizeaza amintiri
recompune speranta

apoi o crevasa diurna
tandari - visul ce am fost

k%

ce mai poti decupa din realitate
atunci cand nu o mai ai?

imi lipeste o ascensiune spre polul austral
fereastra ce nu s-a deschis niciodata

imi lipseste haosul unei zile aglomerate
cerul privit dintr-un colt al livezii asediate de oras

ceasul care arata ora exacta
imi lipsesc lucrurile pe care le detestam

pasii pe iarba, mirosul de cafea amara
ultima raza de lumina a serii, aglomeratia autostrazii

imi lipsesc lucruri care nu sunt eu
ramas inchis In mine

seskosk
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cdnd ma intorc

mortii mi astern un covor de flori
inca de la aeroport

le-am scris epistole de sub orizont
acum ma saluta acasa

cand ma intorc

cimitirele ma asteapta cu salve

eroii nostri prezinta onorul

patria e un fum presarat peste Atlantic

cand ma intorc

vad verdele campiei la timpul trecut
din naltimile cerului de ieri

norii mai mult ca perfectului imaginar

cand ma intorc

skekck

nu pot respira daca raman la suprafata lucrurilor
de unde vine acest gand? intreb
in prezenta unui alt gand

inaintea mea se afla lumina amurgului
linistea unei gradini dintr-un paradis pasager
o strada pe unde trece putina lume

nu au loc revolutii

asa se cuvine in paradis

chiar si aici te intrebi
ce este in miezul lucrurilor
iard nu la suprafata lor

ce este in miezul luminii

ce este in miezul amurgului
ce este in miezul gradinii

al ideii de gradina

ce este oare in miezul ideii de paradis
nu la suprafata lui lucitoare

skekock

nu a fost nici un an in care sa nu-mi fie frica
fricd de umbre, de uraniu, de plumb

de apa, de secerarea eterului

frica de hartii, de cerneala rosu cu verde

nu a fost an 1n care sa nu import frica
din cuvant scris, de pe ecran

din soapte si din priviri
din promisiuni, din indepartari

nu a fost an in care timpanele sa nu doara
simfonia stridentei

sd nu usuce vantul carnea vremii

sd nu stingd cosmarul privirea-n ochi

nu a fost an 1n care sa nu platesc

pentru caderea imperiului roman

pentru caderea imperiilor ulterioare

la fiecare dezintegrare a unei idei, azi o spaima

la fiecare umbra, un regat de frica
caderile trecutului devin otrava azi

koK

pe atunci intelesesem totul gresit
creta alerga pe tabla si eu notam tot
credeam cd se vor cerne dintre noi

cei stralucitori cei intelepti cei etereali

ei vor iesi la rampa, credeam

ei vor straluci, 11 vom asculta si iubi
o singura scala a lumii este

- stralucirea

apoi au Inceput sd se stinga
pe unul l-a ucis dragostea
pe altul politica

pe altul fierul, pe altul apa

la suprafata a iesit un fel de praf
intelesesem gresit
intelesesem altfel lumina

la suprafata a iesit o trecere

si nu mai stiu de unde a plecat totul
de la cei stralucitori Intelepti etereali
de pe urma carora ramane trecerea
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Marian ILEA
Sarpele Aladar din pusta ungureasca

Am crescut de prunc in pusta ungureasca de
lingd Matészalka. La rascrucea drumului care duce la
Nyiregyhaza si, de-acolo, catra Budapesta. Printre cai,
carute cu coviltir, potcoave stricate cu care ne jucam toti
coconii. Se spunea c-aduc noroc... aga ne-o-nvatat tata
Barany Zoltan, seful tiganilor din toata pusta. Cdlaream
ca un husar. Mie-mi punea tata la sezut o patura, pe-
alocuri rinceda de la transpiratie. ,,Tu n-ai mult singe de
tigan. Nu ti-i gasi locu’-n tigania asta de pustd, Demeter
dragd”, zicea tata.

in pusta, dincolo de Nyiregyhdza, pin’ la
Zahony, se stia de Barany Zoltan. Acolo, la rascrucea
de drumuri, aduna tiganii, facea pace-ntre iei, aducea
buna intelegere intre ungurii din satele pustei si tigania
pa care-o strunea. il chemau de cite ori umblau tigancile
cu ghicitul prin tirguri. La noi, lingd Matészalka, nu se
fura de la unguri. Tata Barany Zoltan imi spunea: ,,Mai
Demeter, noi am fost fierari veniti din alte puste. Io unu’
aci m-am nimerit de la nastere s-aci oi si muri. Neamu’
nost’, Barany, o tat imblat pin-am ajuns sd gasim locul
asta din pusta ungureasca. $-aci am ramas. Ca, Doamne,
bine-i sa ai locu’ tau, sa zici: ,,lo-s Barany” si s-auzi
ca ti sa raspunde: ,,Stim, Barany Zoli, de la rascrucea
de drumuri dintre Matészalka si Nyiregyhaza si Zahony
catre Zakarpatia”.

Fieraria e mostenita de tata de la tatd-sdu, Demeter
Barany: ,,Sub ciocanu’ lu’ Demeter fieraru’, mosu-tau,
la care tu sd-i porti cu cinste numele, mai Demeter, s-o-
nrosit n foc fieru’ dintii, si i s-o dat forma cuvenita. De-
atunci incoace tiganimea si gospodarii unguri din pusta
tat vin in batatura fierariei noastre. Tata mi-o zis: ‘Mai
Zoltan, cind i-a veni sorocu’ pruncului tau sa sa nasca,
sa-1 botezi tat Demeter, asa oi pute sa-1 povatuiesc mai
lesne si-oi pute trai un miez pin iel i cind n-oi mai fi, asa
cum si tu porti numele si-un miez din mosu-tau, Barany
Zoltan, tata mieu, la care i-o fo’ tare drag hoinaritu’ pin
pusta larga si tigdnimea pa care-o tat dus-o din stinga-n
dreapta, ca si tiie, mai, care tat umbli teleleu’. Si nici
nu-1 puteam contrazice!”. Asa-mi povestea tata Barany
Zoltan. Io-i ziceam ,.tata Zoli”. Da’-i drept ca fierar de
pustd iel n-o fo’ facut sa fie. Tat umbla, ca-i iera draga
viata si cintecu’. Fieraria mosului o reinviat numa’ sub
miinile mele, da’ nu-n pustd, ci pa Valea Izei, la Ieud.
Asa cd mosu’ Demeter m-o-nvatat meseria lui, Incd de
mnic. Tata nu s-o bagat, ba chiar o fo’ bucuros ca io-1
continui pa mosu-meu, asa cum si iel 1l continua pa
mosu’ lui. lard fiului meu i-am spus Zoltan, la dorinta
tatdlui meu, da’ uite, nu-s’ cum s-o facut ca nepotu’ lui
nu-i samand la fire si nu l-a mai continua pa mosu-sau!
S-o rupt traditia asta. Nu-i vina niméanui! Ceea ce nu-
nseamna cad de-amu’ mosii n-a mai fi iubiti in neamu’
nost’, nu, ca Zoltan nu mai putea de doru’ mosului, si
ce bine-i placea cind mosu’-si mai amintea de noi si
venea sa-l invete cdlaritu’ pa nepot, care lui i datoreaza

dragostea de cai, pe care-i potcoveste ca nimeni altu’, la
fieraria noastra din leud, asezata nu la rascruce, cum ar
fi vrut tata, ci-ntre deal si vale, chiar pa malul apei, sub
dealu’ cu biserica veche.

Doispe tigani am parasit deodatd pusta si-am
inceput o viatd noud. La fieraria m¢, facutd din fierdria
mosului Demeter demontata si adusa din pusta cu carele,
cum sa duc si bisericile din lemn, vineu caii de pa tata
Valea Izei sa le pun Incaltari noi. Asa mi sa si spunea,
,pantofaru’ de lux a cailor”. ,,Nu ne lasim noi astia,
fierarii Barany, nime nu-i ca noi la meserie!” Asa-i tat
ziceam lu’ Zoltan, fecioru’, inca din leagén, si-i faceam
jucdrii din fier forjat cu clopotel. Poate si asta sa-1 fi tras
catre meserie. ,,Nu ne ldasam noi astia, din Ieud, fierarii
Barany, nimeni nu-i ca noi la meserie!” nu era vorba-n
vint, cd asa o fo’ si-a fi mereu.

,,Voi sunteti evrei, mai?”, m-o-ntrebat ieudenii
la-nceput. ,,Tigani de pusta suntem”, am raspuns. ,,Bine
si-ase, dara, numa’ faceti o fierarie, s-avem foloase dupa
voi.” Asa am facut.

Amu’-s batrin §i stau in locu’ meu pa stativu’
asta din lemn. i pus in fat, la intrare-n fieraria Barany.
La lucru-i Zoltan Barany. La hodina-i Demeter Barany.
Mai buna rinduiala nu sa poate pa lume!

,,Ho, ho! ce cuminte-i zina!”; ,,Numa o minuta,
Fat Frumos, si-i zbura!”, zice fieraru’ din lontru, de linga
foc. Asa vorbeste Zoltan a mieu iepelor si armasarilor.

Iepele-s cu urechile ciulite. Matura-ncet cu cozile
pin’ la pamint, in timp ce ochii mari privesc catre copita
ce capata potcoava noud. Armasarii-s nervosi da’ nu
fricosi. Le pui potcoavele si-si vad de drum. Da’ iepele-s
parca mai dastepte, ca-ncearca sa-nteleagd, ca sa uita
atent cum iese fumu’ gros, alb, cu miros de unghie arsa,
da’ nedureroasa. In ist timp, icudenii netezesc coamele
cailor, asa fac tati de pa Valea Izei care vin la fierarie
la potcovit. Si tati string de doud ori mina lu’ Zoltan
Barany: o datd de ziua buna si-apoi de multamire, la
plecare. Asa faceau si parintii lor cu mina lui Demeter
Barany, fieraru’. Adica io.

,,Voi sunteti cei mai buni fierari de pa Valea asta
a Izei”, asa zic tati care vin in fierdria lu’ Barany, si-
asa-i si drept sd zicd. ,,Amu’ sunteti de-a nosti, si-asa sa
ramineti.” lar Zoltan Barany nu uita niciodata la plecare
sa le zica: ,,Sa duceti cu grija caii de-abia potcovii pin’
la grajduri. Lasati-le doua zile si s-obignuiasca cu-
ncaltarile noi, pin’ li sa dau dupa pticior, le trebe si lor
un miezuc de vreme. Ca si la voi cind va luati din tirgu’
Cuhei bocanci ori opinci”.

De la tata din pustd stiu cd si zbiciu-i bun, da’
numa’ sa-1 vada si sa-1 auda animalu’. ,,Sa nu dai in cal,
ii lege”, zicea tata. Invata s-asculte fara sa fie lovit. Asa
l-am invatat si io pa Zoltan. Taranii s-o molipsit si iei,
nici unu’ de pa Valea Izei nu mai da cu zbiciu-n cal. Tati
s-o prins de smecherie: pocnesti scurt cu iel pa linga
animal si te-ascultd. Daca dai in iel, nu uita si-si pierde
increderea-n om, si pina si-n iel. i clar, Zoltan?” Wi
clar, tata Demeter.”

Cind 1i gata treaba, de fiecare data: ,Noroc
bun!”, zicem noi cu vocile noastre groase, c-asa-s téte
vocile de barbati din neamu’ nost’. ,,Da’ di ce-aveti voci
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as¢ di groasa, Demeter Barany si tu si fecioru-tau?”, ne-
ntreabd icudenii. La asa-ntrebare, le raspund io: s voci
sanatoase de oameni de munte tari ca fieru’”. ,,Asé-i”,
zic desistenii. Apoi intreaba: ,,Da’ vocile-alea din pusta
cum 1s, Demeter Barany?”. , Tat ca ale noastre, mai”,
zic io. Si tatd lumea ride. Ca fara de ris omu’ sa usca ca
padurile far’ de apa.

Sara Zoltan aduna clestii lasati pa butucii din
lemn, butuci innegriti incd de pa vremea cind fecioru’
Zoltan iera-n leagan. Apoi inspecteaza forja si polizorul.
Da radiou’ mai incet, c-amu’-n fierdria lu” Barany din
Ieud avem si din acela unde s-aude muzica si voci care
vin si s@ duc far’ sa stii de unde si cum. La noi sa fac
potcoave, topoare, zavoare, balamale, tat ce trebe la
pluguri, grape, potcovitu’ rotilor de lemn s-alte multe
obiecte din fier forjat. Potcoavele sa prind cu stuluri,
care-s bucati de fier. Noi nu sudam nimic la potcoave.
Cum fac altii-n fierariile lor. Io am facut mii de potcoave
pintru tati caii de pa Valea Izei. Amu’-i rindu’ lu’ Zoltan
Barany. Si iel ca si mine are brevet de maistru-n fierdrie
si potcovarie de la scoala de meserii din Sighet. Le-
am capatat amindoi fara nici un examen, numa’ cu o
demonstratie la fata locului.

Lu’ Zoltan i-am zis ce mi-o zis mie tata Zoli-n
pustad: ,,Demeter, atita sa {ii tu minte de la tata-tau: de
nu muncesti, nu mininci, si sa mai stii cd meseria asta a
mosului tau Demeter sd-nvatd, nu sa furd”. lo am intales
ce-0 vrut sa zica tata Zoli, doua lucruri adevarate; unu:
ca sub sefia lui tiganii din pusta o terminat cu furatu’, si
doi: ca io l-oi continua pa mosu’, nu pa iel! Si-asa o si
fo’. Si fecioru’ Zoltan o priceput tat, ca traditia neamului
s-a continua, da’ de-amu’ n-a mai fi de la mos la nepot,
ci din tatd-n fiu!

Zoltan intii o tras la baros cind io ieram inca-n
putere, apoi o facut lucrurile maruntele din meserie si,
dupa cinci ai, o prins a lucra ca un mester. La potcovit
nu-i permisa gresala: incd din ucenicie, Zoltan batea
cuiele-n copitd far’ s-ajungd la partea moale, adica-n
viu, ci numa’-n aia tapina, asa cd iapa ori armasaru’
n-are dureri. Fecioru’ Zoltan 1i ca tatd-sau Demeter de
priceput, poate chiar mai ager. {i tinar, da’-i ordonat si
de cuvint, are deja faima, incredere-n iel si trai linistit.
,li avea trai bun cu baba, feciorule Zoltan!”, i-am spus
amu’-s citiva ai. ,,Care baba, vrei sa ma-nsori cu o baba,
tatd Demeter?”, s-o spariet un pic. ,,Asa-i o vorba veche”,
i-am Zis, rizind. ,,Adicé o vorba adusa din pusta?”’, m-o-
ntrebat. ,,Hapt de-acolo, feciorule”, i-am raspuns.

Cind s-o-nsurat cu o ieudeanca, o vinit $i mosu-
sdu, Zoli Barany, din pusta de la rascrucea dintre
Matészalka si Nyiregyhaza si Zahony catre Zakarpatia, si
i-o cintat la nuntd, ca nimeni altu’ o cintat greieru’ pustei.

La capat de nunta, i-am soptit laureche feciorului:
,,Iraibunsaai cubaba, Zoli”, si i-am strins mina dreapta.
,»Qreu vezi doi fierari Barany ca-si string miinile”, o zis
Ionce a lu’ Dorca, tata fetei ajunse muierea lu’ Zoli si
cuscru’ lu” Demeter Barany, adicad a mieu.

Dupa nunta, noaptea, cind tati durneau, am intrat
in fierdrie. M-am uitat la lumina opaitului agatat pa
grinda, la polizor, la forja, la bormasina, la magina de
gaurit, la alea noud ciocane, la clesti, la nicovala si la

aparatul de sudura cel nou. ,, Tate-s la locu’ lor”, mi-am
Zis, ,,n0, si miine de-oi muri pot muri linistit!”. Doamne
iartd-mad, da’ ce mi-o iesit pa gura, cd mai bine sa traiesc!

Am iesit din bataturd si-am urcat pa coasta
Balestilor. De sus, m-am uitat catre Cuhea, unde iera
un deal mare pa care i-l ardtam feciorului Zoltan, si-i
ziceam ca ala-i locu’unde sd-mpreuna ceru’ cu pamintu’.

,»De pa pusta cea far’ de sfirsit ori de-nceput,
Zoltan, ne tragem noi, da’ de-amu’-ncolo aci-i rostu’
nost’, in Ieud.” Asa-i ziceam in anii copilariei. Tot de pa
pustd am adus-o pe Angy, muierea me, care-i tat zicea
coconului Zoltan: ,,Acolo unde-i dealu’ ala... de-acolo-
ncepe riul Uj, de unde-s io si neamurile tale...”.

De pe Uj am adus-o pa Angy, 1i drept, de la
caramidari, si-napoi pa Uj am dat-o, la ai iei am trimis-o,
cu trenu’, din Solotvino la Munkécs, s-apoi la Ujgorod,
ca numa’ de reintoarcere vorbea, zi si noapte. Ca nu sa
mai putea asa, ca tat boscorodea cu Zoltan si-1 zapacea
la cap pa cocon cu neamurile iei... de mama n-o fo’
buna, si nici de soatd mie. Mare pacat!

Orice familie trebe s aiba numa’ un comandant.
Stiu de la tata Zoli, si iel de la mosu’ Demeter, si-asa
mai departe. La mine-n ograda comandantu’ am fo’ io.
Amu’ s-o schimbat macazu’! Si-i bine. lo m-am dus in
casa din dos a fierarilor Barany din Ieud, ca i-am dat
feciorului Zoltan cheia casii din fata, care da catra riu.

koK

Cind Barany Demeter intra in casa din dos, unde
se culcd pentru prima datd de cind avea fierdria in Ieud,
isi propune ca de dimineatd buna sa-i arate feciorului,
ajuns om la casa lui si fierar in fierarie, secretul fierariei
Barany, adica sarpele de sub butuc. Pe sarpe 1l chema
Aladar. Il adusese din fieraria pustei unguresti, de atunci
avea grija de el ca de ochii din cap, il hranea fara gres
in fiecare miez de noapte, fiindca stia ca sarpele 1i aduce
noroc si bunastare. I-1 incredintase tata Zoli, spunindu-i
cuvintele pe care i le spusese mosu Demeter, aceleasi pe
care i le va spune si el feciorului Zoltan.

De cite ori 1si schimba Aladar pielea, Barany
Demeter o lua, fiindca stia ca putea fi folosita de o
vrajitoare la legatul laptelui vacilor, mulgind vaca prin
sita inelelor din pielea veche a sarpelui.

Astea trebuia sa stie feciorul Zoltan in prima
dimineata.

Si nevestei lui Zoltan avea sa-i spuna Demeter,
cam pe la amiazd, cum trebuie sd facd pentru a nu
strica rinduiala fierariei Barany-lor cu sarpele Aladar:
in ziua din calendar a Sfintului Cuvios Alexie omu’ lui
Dumnezau, care-i in 17 martie, dar care nu-i trecuta la
sarbatori crestine, sa nu care cumva sa taie cu foarfeca
si nici sa nu coasa cu acul, in treburile ei muieresti. Ca
foarfeca-i gura sarpelui si acul is coltii aceluia.

Atita mai avea de facut, ca asta era traditia din
neamul lor venit de pe pusta.

De cum a pus capul pe perind, Barany Demeter a
adormit ca pocnit cu leuca. Si a prins a sforai, ca dupa o
munca grea si sandtoasa de peste zi.
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Al. CISTELECAN

Eposul jeluirii la prima noastra
poeta (Elenko Buhu)
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O mica batdlie nestiuta - si poate inca neincheiata — s-a
dat pentru titlul de intiia poeta romana. Interbelicii au socotit-0
pe Matilda Cugler-Poni drept prima noastrd poetd, dar daca
s-ar fi uitat in ,,Familia” si dupa altceva decit dupa poeziile lui
Eminescu ar fi vizut ¢ Maria Suciu-Bosco i-a luat-o inainte
Matildei cu citiva ani buni. Din pacate, Maria a rdmas fara
volum (nici mécar fiica-sa, Lucretia Suciu, nu s-a obosit sa-i
adune poemele), asa ca n-a fost socotita. N-a fost socotita nici
Sofia Cocea, ale carei poeme au fost strinse, postum, de Iulia
Aricescu si publicate in 1862, in acelasi alfabet de tranzitie
ca si al Elenkai. Cum volumul Elenkai apare inaintea celui al
Sofiei, locul de prima poetd i se cuvenea; daca s-ar fi stiut de
ea. Locul acesta nu-i poate fi contestat decit de Xenia lordachi
Hagiu, care scria pe la 1820, dar, din nefericire, si cintarile ei
de strana au rdmas necunoscute pind in zilele noastre, cind
editura Gunivas si-a luat inima-n dinti pentru o faptd buna.
Asadar, in functie de criteriu — volum/manuscris — prima poeta
romana e, deocamdata, fie Elenko Buhu, fie Xenia.

Am avut Incredere nezdruncinata in iesenii care au
realizat Dictionarul literaturii romane de la origini pind la
1900," numai ca, din pacate, mi s-a zdruncinat un pic vazind
cd n-au luat-o in seama pe Elenko. Lucrul mi-e de neinteles,
pentru cd un volum de poezii publicat de o poeta la 18542 nu-
mi pare eveniment de neconsemnat. Cu atit mai mult cu cit
in acelasi an, si tot la lasi, apare si o ,,carte de rugdciuni si
citeva istorioare adunate de D-na Elena Buhu”. Problema e
cd, nestiind sau nu voind sa stie de ea autorii dictionarului,
Elenko rdmine o enigma (cel putin pentru mine). Singurele
lucruri pe care le stiu despre ea sint desprinse din O minutd din
viata unei femei, minuta care umple tot volumul de stihuri. lar
lucrurile aflate sint unul singur: Elenko a suferit mult.

Dupa cum incepe aceasta ,,minutd” mai dilatata decit
cea 1n care personajul lui Alexandru Papilian din Dikorul
da cu toporul in capul victimei nu te-ai astepta la o jelanie
epopeicd si la triste, redundante, reflectii despre moarte si
viata. Elenko pune drept cadru de inceput al acestei confesiuni
inepuizabile si neintrerupte — sihurile sint un singur poem - o
scend de idila (care nu se mai implineste, deoarece versurile
o iau numaidecit spre jeluire): ,,Miine sard insarat/ Sa stii ca
esti asteptat/ Sa vii singur prin gradind/ Ferindu-te de lumind/

Sé te sui In foisor/ Célcind foarte binisor,/ Si sd ma astepti
pe mine/ Fard frica ca nu-i nime/ Ca am ceva sa-ti vorbesc/
Si apoi ca sa-mi vorbesti,/ Sa-ti spun cum sa ma iubesti;/ Nu
cumva s te inseli/ indraznind sa faci greseli/ Ci la patimile
mele/ Le am o mare durere”. Promisiunile cu foisorul si ce-
ar mai fi fost acolo dispar fara urma, caci numaidecit incep
sa se reverse durerile Elenkai, intr-o infinitd spovedanie. Atit
de cruntd e aceasta avalansa de dureri incit Elenko e gata sa
recurgd la solutia finald: ,,Si uneori rog pe Dumnezeu/ Sa ma
scoatd din rindul meu”. Numai ca soarta scrisd sus a Elenkai
e alta: ,,Si vad cd nu voieste/ Pe semne asa trebuieste”. Iar
aceasta soartd e trista irevocabil: ,,Sa petrec cu singuratate/
Dacd n-am pre lume parte/ Sa pot petrece si eu/ Laudind pre
Dumnezeu/ Pentru ale mele toate/ Cite vor fi pind la moarte”.
Singuritatea Elenkdi devine numaidecit cumplita: ,,Intristarea-
mi e de moarte/ Ca triiesc cu singuratate./.../ Parcd n-as fi pre
pamint/ Ce ma aflu intr-un mormint”. Asa e, Elenko, precum
Bacovia, intr-un mormint traieste. Doar ca nu-si poate stapini
auto-compatimirea: ,,Oftari si necazuri grele/ Din nauntru
inimii mele”. Atit de grele incit se scirbeste radical de aceasta
»lume vremelnica” si de aceastd ,,viatd netrebnica” si ajunge
sd glasuiascd si ea precum Cecco Angiolieri: ,,Piei lume de
pre pamint/ Ca asa trai mi-e urit”, ,,Numai nacaz suparare/ Si
pacate foarte mare”. A trecut printr-un asa sir de nefericiri si
napaste incit nici nu le-ar putea scrie pe toate: ,,De le-as scrie
eu pe rind/ Nu ar mai avea sfirsit”. Totusi, chiar asta ar vrea sa
facd, un bilant total, o spovedanie deplina (“Gindesc a le scrie
toate”), numai ca puterile i se sfirsesc: ,,Dar nici mintea nu mai
poate/.../ cerneala a scazut/ condeiul s-a sfirsit, mina a slabit”,
,»As vrea sd istorisesc viata mea toatd/ Dar ma vz cd-s mai
moartd” (harfa e zdrobita deja, Elenko nu I-a mai asteptat pe
Eminescu). Asa ca se multumeste doar cu un punctaj biografic
(fard fapte, doar stari - si de fapt - una singurd): ,,Scriu dintr-
insele ceva/ Sa-mi rdcoresc inima”. Dar desi le scrie, nu i se
racoreste, caci scrisul ei nu e exorcizant sau lecuitor. De le-ar
fi scris 1nsa pe toate, ,,oricine ar asculta/ Cu jale la mine s-ar
uita”. $1 baremi daca necazurile i s-ar fi tras de la dusmani
sau strdini, dar, din pacate, ele au venit ,,de la insasi prietenii
mei”. Fireste ca nimeni nu poate suferi precum Elenko: ,,Oare
pot crede sa mai fie/ Sa patimeascd ca mine?”. Greu de spus
de vreme ce Elenko ,,N-a(m) avut nici o placere/ in vremea
vietii mele” si “Toatd fericirea mea/ Este o viatd rea”. Lucruri
definitive, incit ,,Altd nadejde n-am afara de Dumnezeu”.
Ajunge, desigur, la judecati nihiliste: ,,De la mine aceasta
spui/ Cé lumea nimica nu-i”. Vanitas vanitatum, caci moartea
le sterge si astupa toate: ,,Cit de mult de-ar trdi/ Tot in mormint
are a se salaslui”. Pesimismul ajunge repede la apogeu: ,,Nu
era mai bine/ S nu mai fie om pe lume?”. Isi ia insd seama ci
face apostazie si se opreste: ,,Mai bine sa tacem/ Cele bune sa
facem/.../ Ma tem sa graiesc/ Sa nu ma osindesc”. Oricum, se
cdineaza amarnic de pacate (dar nu ne spune care-au fost) si
sperd cd Dumnezeu va fi indurdtor. Asa si sfirseste: ,,Doamne
fereste si miluieste/ Pre pacatosi/ Spaseste.”

inceputurile, se stie, apasi asupra urmarilor. Fatal,
poezia feminind roméaneascd incepe cu mare jelanie. Nu-i de
mirare ¢ a continuat, buna vreme, tot asa.

"' Editura Academiei, Bucuresti, 1979. .
2 Stihuri de d-na Elenko Buhu, Se da in dar, Tasi, 1854. (In
Moldova abia se deprinsesera citeva litere latinesti, asa ca
editia e cu alfabet de tranzitie). Multumiri doamnei Camelia
Boca pentru ajutorul bibliografic.
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Alex GOLDIS

Despre politicile antagonice ale
traducerilor sub comunism

Dincolo de faptul ca se publicd putine carti
despre literatura romand de catre specialisti straini,
acestea aproape cd nu sunt comentate in mediul
cultural autohton. Ele trec neobservate sau oricum
neasimilate campului de discutii de aici. Asa incat
lamentourile periodice cu privire la faptul ca
literatura romana e ignoratd nu se soldeaza, asa cum
te-ai astepta, cu o atentie disproportionata atunci
cand cineva se apleaca, totusi, cu seriozitate, asupra
ei. Asa s-a intamplat si cu volumul lui Sean Cotter,
aparut de ceva ani, Literary Translation and the Idea
of a Minor Romania*. Cotter este unul dintre cei
mai importanti ambasadori (pentru a folosi termenul
lui Pascale Casanova din Republica mondiala a
literelor) ai literaturii romane, in masura in care a
tradus printre altii, scriitori importanti — si dificili
din unghiul transferului cultural — precum Mateiu
1. Caragiale (Rakes of the Old Court sta sa apara in
vara lui 2021), Nichita Stanescu, Mircea Cartarescu,
Nichita Danilov si altii.

Departe de a fi cartea unui practician, Literary
Translation and the Idea of a Minor Romania este
mai degrabd constructia unui teoretician al traducerii.
Profesorul la Texas University e bine informat cu privire
la dezvoltarile domeniului, dar si cu privire la sfera mai
larga a studiilor de tip World Literature — i-a citit, asadar,
pe Franco Moretti, David Damrosch, Wai Chee Dimock
si pe altii. Astfel incat e in masurd sa recontextualizeze
extrem de interesant concepte si dezbateri romanesti
importante ale secolului XX.

Intervalul vizat de Sean Cotter este cel al
literaturii sub totalitarism, care 1i serveste pentru
edificarea conceptului de minor Romania. Trebuie spus
de la inceput ca ideea de ,,minorat” — la fel ca cea de
,secundar” al lui Virgil Nemoianu sau cu cea de ,,(semi)
periferic” a lui P. Casanova — nu are nimic depreciativ,
ci e o incercare de intelegere mai adecvata a situatiei
culturilor ,,emergente” in dinamica internationala
a literarului. Cotter preia, mai mult sau mai putin
constient (autorul nu e citat), o sugestie a lui Itamar
Even-Zohar din Polysystems Studies, conform careia in
cadrul literaturilor nationale tinere sistemul traducerii —
cu tot ce inseamna acesta: praxis, teoretizare, dezbatere
publica — este extrem de relevant, de multe ori mai
relevant pentru intelegerea culturii respective decat
creatia autohtond. Din aceastd cauza, considera Cotter,
traducerea are un statut aparte in culturile literare ale
Estului, cu simptome specifice: pana tarziu in secolul
XIX, seria de opere a unui autor canonic include
deopotriva lucrari originale si traduceri, cantitatea
volumelor traduse o depaseste adesea pe cea a cartilor
originale, ideea de traducator national face concurenta
celei de scriitor national etc. Aceste culturi sunt, prin
excelenta, culturi ale interferentelor, pentru care ,,ethos-
ul traducerii devine central in configurarea imaginarului
national”**.

Nu e sigur deloc cd mecanismul semnalat
de profesorul american se aplica intru totul spatiului
romanesc, unde tensiunile dintre traducere si creatie
autohtond s-au reactivat constant si unde problema
identitdtii nationale Inteleasd inclusiv In termeni de
protectionism cultural a fost destul de influenti. In
Romania, formula ,traductiile nu fac o literaturd”
a supravietuit si dincolo de epoca romantismului,
sistemul traducerilor a fost nu ,minor” in sensul
semnalat de Cotter, ci realmente lasat pe plan secund
(o reflecta in primul rand lipsa de strategii si politici
publice consecvente), iar traducatorul e departe de a fi
considerat o figurad canonica.

Ce-i drept, teza lui Cotter despre culturile
,,minore” ca sisteme in care traducerile ocupa avanscena
literarului are legitimitate cu privire la intervalul decupat
in carte: literatura romana sub totalitarism ¢ o ,,epoca
de aur” a traducerilor (sintagma derivata din limba de
lemn a epocii e doar pe jumatate ironica in discursul
autorului), unde deopotriva fortele propagandiste si cele
liberalizatoare le-au instrumentat intr-o confruntare mai
mult sau mai putin vizibild. S& nu uitdm ca traducerile
au fost In aceeasi masura instrumentul central prin care
s-a operat sovietizarea campului cultural romanesc in
anii "40-’50, dar si mecanismul prin care s-au repus in
joc valori opuse ideologizarii culturii. Printr-un paradox
inscris in logica epocii, traducerile au fost, fatd de
creatiile originale, in acelasi timp mai politizate si mai
libere.
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Literary Translation and the Idea of a Minor
Romania are meritul de a reface exemplar acest camp
de tensiuni si contradictii: neinteresat de traducerea unei
carti sau a alteia, nici de componenta strict lingvistica
a procesului, Cotter discerne cu atentie ideologiile din
spatele traducerilor. Un larg segment al volumului — si
probabil cel mai incitant — se opreste asupra programului
de sovietizare a culturii romane, analizatd din unghiul
terminologiei celebre a lui Lawrence Venuti. Aceastd
sovietizare masiva e privitd de autor din unghiul a
ceea ce Venuti numea ,,foreignization” — un proces de
instrainare/alienare a culturii romane. Impactul acestui
import masiv de bibliografii sovietice este discutat
deopotriva din punct vedere cantitativ (intre 1957-
1959, traducerile din rusd depasesc ca numadr creatiile
autohtone) si din unghiul strategiilor politice: pentru
a indeplini dezideratele partinice, o traducere buna
din cultura sovietica respingea adaptarea mesajului la
contextul culturii tinta (anulatd complet), in favoarea
transportdrii cititorului — ca Intr-o tard strdind — in
realitatea geografica si mentald a lumii sovietice. Din
acest motiv, cazul romanesc contrazice premisa lui
Venuti cd mecanismele de conservare a specificului
unei culturi prin traducere (foreignization) echivaleaza
automat cu o formd de rezistentd anti-coloniald: in
mediul roménesc al anilor ’40-’50, aceste strategii
deriva din impulsul hegemonic de a ,,instraina Romania
de cultura proprie”. Excelente pagini scrie Cotter despre
programul lui lorgu lordan (initiat in 1949) de rusificare
a limbii romane, semnaland toate incercarile penibile
de legitimare a noului jargon propagandist: frecventa
crescutd a pronumelui ,,noi” dupa ocupatia sovietica
e explicata de lingvistul care privea traducatorii drept
lideri ai transformarii ideologice a Romaéniei ca o
modalitate eroicd de opozitie la adresa adversarilor
burghezi.

Nu mai putin interesanta in cartea lui Cotter e
discutarea strategiei opuse, a celor care privesc n epoca
traducerea nu ca pe un mecanism hegemonic, ci ca pe un
manifest al transferului liber dintre culturi, singura cale
de iesire din minorat a literaturilor mici. Din acest punct
de vedere, autorul apeleaza la trei studii de caz: Lucian
Blaga, Constantin Noica si Emil Cioran. In carierele
fiecaruia dintre acesti autori — care au teoretizat in
feluri diferite ethos-ul identitar roménesc — intervine
la un moment dat un stop-cadru asupra problematicii
traducerii. In celebrul eseu din 1973 despre ,,modelul
Cantemir”, Noica insistd asupra faptului ca Romania
poate fi consideratd ,traducatorul Europei” — cu
toata ambiguitatea axiologicd specifica etichetarilor
filozofului, atent descompuse de autor. Prin adaptarea si
stilizarea asidud a volumului Lacrimi si sfinti la finalul
anilor 70, Emil Cioran fsi revizuieste si el atitudinea
fatd de traduceri Incercand o reconciliere macar partiala
a identitatii romanesti cu cea franceza.

In fine, cazul cel mai complex al acestei ideologii
implicite a traducerii 1n cariera unui scriitor este cel al
lui Lucian Blaga. Printr-o lectura foarte documentata,
Sean Cotter demonstreaza ca cel care ilustrase, 1n
interbelic, figura poetului si a filozofului national —
autorul celor mai elaborate proiecte identitare romanesti
— 1si construieste, mai mult sau mai putin deliberat,
in intervalul stalinismului, postura de ,traducator
national”. Nu doar cé prin calitatea de traducator Blaga
isi recastiga dreptul la ,,voce publica” intr-un interval in
care poetului ,,original” acest privilegiu ii este interzis,
dar filozofia de ansamblu a scriitorului suferd o mutatie
de proportii. In Fiinta istoricd, ultima parte a Trilogiei
blagiene, conceputa in 1959 dar publicata abia in 1977,
scriitorul comutd atentia dinspre definitiile sufletului
romanesc in izolare spre o examinare complexd a
interferentelor culturale; in aceasta carte, ,,Blaga a oferit
o viziune paradoxala a culturii romane ca mai adaptabila
si mai receptiva decat alte culturi. In aceasta viziune de
tip longue durée asupra Romaniei, perioada sovietica
este doar un exemplu de influenta culturald puternica,
similara cualtele pe care Romania le-a absorbit cultural in
trecut”. Fard a exagera disidenta lui Blaga 1n epoca, Sean
Cotter insista asupra strategiei interesante a scriitorului
de a-si conserva autonomia profesionald intr-un deceniu
al acapardrii totale a literarului de catre politic: ,,Ne-am
fi asteptat de la filozoful spatiului mioritic sa insiste
asupra ideii romanitatii asupra hegemoniei sovietice,
dar nu o face si nici nu capituleaza in fata puterii”. In loc
sa reactiveze pozitia oarecum facild si riscanta in epoca
a specificului national, Blaga preferd sa elaboreze, in
jurul practicii traducerii, o filozofie a permeabilitatilor
si a interferentelor culturale, care deschide literatura
romand spre literaturile lumii, minimalizdnd implicit
accidentul aculturatiei sovietice.

Chiar in ciuda unor aspecte discutabile — care
deriva mai degraba din optiuni hermeneutice punctuale
sau din insuficienta ,,cazurilor” puse in joc (cei trei
autori ar fi meritat plasati intr-o serie mai ampla) —,
cartea lui Sean Cotter cuprinde cateva dintre cele mai
incitante studii despre politicile vizibile sau invizibile
ale traducerilor in cdmpul literar romanesc. Faptul e cu
atat mai impresionant cu cat ea e scrisd — si gandita, as
adauga — in engleza. Conceputa, adica, prin framework-
uri teoretice noi, menite sa redeschidd discutia asupra
unor cazuri pe care, abordate prin instrumente si
concepte autohtone, le consideram inchise.

*Sean Cotter, Literary Translation and the Idea of a
Minor Romania, University of Rochester Press, 2014.

** Toate traducerile din Sean Cotter apartin autorului
articolului de fata.
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Alex CISTELECAN

Backtracking Moretti. De la distant
reading la estetica marxista (II)

Dintr-un anumit punct de vedere, sd-i zicem de
pragmatica sau chiar de logica a textului, ar fi fost poate
mai indicat sa impartim argumentul si santierul nostru
in doar doua sectiuni: faza close reading si faza distant
reading. Ceea ce ar fi Insemnat ca prima perioada (si deci
sectiune) s-ar incheia pe la mijlocul anilor 90, cu Opere
mondo (1994 ed. it., 1996 ed. englezda Modern Epic),
iar a doua ar incepe imediat dupa, cu Atlasul romanului
european (1997 ed. italiana, 1998 cea engleza) si ar
tine, daca am include in ea si lunga faza de dezamorare
crescanda de aceasta paradigma, pana in zilele noastre
(vezi specialmente articolele din 2019 si 2020 din NLR
— dar care continud (si accentueazd, e drept) o tendinta
de scepticism metodologic fatd de distant reading deja
vizibila din early 2010.

Doua sectiuni ar fi fost mai logic si mai compact,
dar trei sectiuni e mai dialectic. Defalcarea evolutiei
gandirii lui Moretti pe trei segmente de timp ne permite
sd captam si o portiune medie de trecere si miscare de la
o paradigma la alta — ceea ce Inseamna si de coexistenta
si, deci, codeterminare intre ele. Or, anii 90 chiar asta
sunt. Moretti nu trece pur si simplu de la o paradigma
la cealalta, odata pe rand, si fix cAnd momentul o cere si
ii livreaza instrumentele. Ci el pune bazele noii metode
— si nu doar niste baze preliminare, arid programatice,
ci o baza deja substantiala, rich in content — in Atlas,
la care, dupd cum marturiseste in Introducere', se
gandeste deja din 1991, adica exact in acelasi timp si
interval in care duce cumva, dar in sens cat se poate de
precis, la desavarsire modelul teoretic slefuit in anii 80
in Signs... si Bildungsroman. Caci intr-un anumit sens,
matematic cumva, The Modern Epic este desavarsirea
analizelor si perspectivelor din volumele precedente:
nu doar pentru cd dezvolta, totalizeaza cumva obiectul
discutat — acelasi gen literar — intr-un volum intreg, spre
deosebire de abordarile mai eseistice dedicate fiecarei
forme literare in Signs, de exemplu. Dar perspectiva in
sfarsit totalizanta si exhaustiva de close reading pentru
careuseste Intr-adevar — performanta in general interzisa
criticii close reading, care poate discuta genul si formele
literare doar pe un numar limitat de exemple, si tocmai
de aceea pe cele mai exceptionale — sa discute despre
tot subiectul sau, despre toate ocurentele literare care
compun si realizeaza acest gen literar. O performanta
de exhaustivitate si deci totalitate — chit ca extrem de
inegala desigur: cate 100 de pagini pe Faust si Ulysses,
cate 20 pe Inelul nibelungilor, Waste Land si Un veac
de singuratate, restul exemplelor de ,,opere-mondo”,
lucrari-lume, fiind discutate si invocate mai mult in
trecere — care consta sau e facuta posibild, probabil asa

cum ar si trebui, printr-o mare intuitie formala: daca
acestea sunt limitele indepasabile ale analizei close
reading, de a nu putea, omeneste vorbind, sa discute
asezat mai mult de cateva zeci de lucrari, oare nu ar
putea sa existe un intreg gen literar, rotund si constituit
care sa aiba doar atatea exemple de realizari literare?
lar raritatea acestor opere, slaba rata de reproducere
a acestui gen ar tine tocmai de monstruozitatea lui
definitorie: epopei moderne — incercéri de totalizare
epicd a unei lumi eminamente antitotalizabild, cel putin
in manifestarea ei imediatd si in realitatea fantasmatica
obisnuita, sustinutd cum e de fetisismul marfii. Taietura
perfecta a formei: o microlume (o multime manageable)
de reflectii si proiectii ale unor lumi intregi — aceasta
solutie formala ingenioasa este, insd, sa recunoastem,
intuitia fericitd, plusvaloarea magica — si The Modern
Epic e, 1n sine, un masterpiece, fara ca precedentele
sa fie deloc rele — a criticului: o forma cu care el vine
de-acasa si in care se aseaza si cern inspirat, minunat,
fenomenalizarile genului discutat’. Insist — poate prea
mult — pe acest aspect pentru ca e perfect contrastant
cu reflectiile lui Moretti de peste 20 de ani, din ultimii
ani, in care distant reading se dovedeste a fi, tocmai, o
metoda cam incapabild sa surprinda si, deci, sa propuna
ea Insasi formele relevante si conceptele 1n care trebuie
prins continuumul continutului literar. Aici, in middle 90,
vechea ,,metoda” — desi desigur ca nu e strict o metoda,
ci mai mult un pattern si combinatie relativ elastice
de analiza retorica formalistd, teorie evolutionistd si
metanaratiune marxistd — de close reading a lui Moretti
produce cea mai completa realizare a ei — chiar in sens
matematic — tocmai in vreme ce, in chiar acei ani,
Moretti lucreaza si produce — de unul singur, dupa cum
recunoaste - prima mostra de distant reading din Atlas:
si sa recunoastem, versiunea demo, de garaj privat, de
digital humanities din aceasta carte ¢ deja a big hit.

Nu avem de gand, desigur, sd& rezumam si
comentdm aici cele doud volume in toate firele si
increngaturile lor, ci doar sa problematizam cateva
aspecte legate de ceea ce ne intereseaza in acest text. lar
din aceastd perspectiva, o prima observatie se impune
de la sine. Desi aparent aflate la cei mai opusi poli din
punctul de vedere al metodei — close reading dus la
desavarsire si completitudine in Opere-mondo, distant
reading ce-si cautd inca si forjeaza la lucru instrumentele
si conceptele in Atlas —, cele doua carti pornesc de la si
isi asuma un acelasi program metodologic, de la care, in
fond, am vazut ca porneau deja si reflectiile lui Moretti
din anii 80, si care aveau sa-i hrdneascd amaraciunea
sa crescanda fata de productivitatea tehnicilor de
digital humanities In anii din urmd: posibilitatea si
necesitatea unei teorii literare materialiste, care sa fie
intr-adevar ceea ce numele ei pretinde — totodatd o
recunoastere si problematizare a autonomiei formelor
literare, si implicitd analiza retorico-structurald, cét
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si o interpretare sociald a acestora, si implicit analiza
functional-istorica. ,,O istorie materialista a formelor
literare este o provocare mult prea delicioasa la adresa
inteligentei pentru a o lasa sa ne scape... Cu toata
onestitatea, nu cunosc ceva mai bun pentru oricine
interesat de literaturd™, spune Moretti in deschiderea
volumului Opere-mondo. lar doi-trei ani dupa, in Atlas:
»Forma literard este rezultatul a doua forte opuse si la
fel de insemnate: una lucrand din exterior, iar cealalta
din interior. Aceasta este obisnuita, si In fond singura
problema reald a istoriei literare: societatea, retorica si
interactiunea dintre ele™.

Un acelasi program de cercetare, care se
concretizeaza In doud cercetari aproape contemporane
dar, din punct de vedere metodologic si cel putin la
prima privire, oarecum opuse. Dar acest contrast in
identitate este dictat, in fond, de contrastul dintre
obiectele celor doud investigatii: romanul si, putem
spune, anti-romanul care e ,,epopeea moderna™. Pe
de o parte, asadar, genul prolific al romanului, care
se reproduce 1n proportii masive si in forme destul de
regulate, analizat tocmai pe perioada sa de maxima
stabilizare si hegemonie a formei — secolul XIX, care,
conform reflectiilor din Signs si Bildungsroman, este
secolul Bildungsromanului — si care pare a fi imaginea
(si functia ideologica insdsi) a moderatiei si realismului
asezat ale societatii burgheze si care, in fine, prin chiar
dimensiunile sale si rata de reproducere uniforma, pare
sd ceara o abordare in termeni de masa, cantitativi; de
cealalta parte, un gen literar care nu ¢ exemplificat decat
de cateva duzini de lucrdri, cu o rata asadar extrem de
redusa de reproducere, si care, mai mult, nu prezinta nici
un fel de regularitate a formei in ocurentele sale, ci doar
o identicd ambitie irezonabild — opusd rezonabilitatii
romanesti a lumii burgheze — de a produce o forma totala
(o epopee) Intr-o lume moderna si deci non-totalizabila;
si care gen literar, tocmai datoritd ocurentelor sale
rarissime si iregularitdtilor de formd constante, cere,
dimpotriva, o abordare cat mai close cu putinta.

Contrastul dintre cele doua forme literare —
romanul si epopeea modernd — se prelungeste si in
alte aspecte si practic in jurul sdu se construiesc cele
doua volume aproape contemporane ca proiect de
cercetare. Cu toate astea, sau tocmai de aceea, asadar
tocmai datoritd acestei opozitii structurale dintre cele
doua forme, suprapunerile sau coniventele dintre ele pe
care le descoperim in textul lui Moretti din loc in loc,
dar nu oriunde, ci tocmai la cotiturile principale, sunt
cu atat mai relevante. Dar mai intai bateria de opozitii:
daca romanul e expresia si forma literard a statului
natiune, epopeea moderna indeplineste acelasi rol
pentru sistemul-lume al capitalismului modern. Daca
romanul e prin definitie centripet, descriind miscarea
(de 1initiere si seductie a protagonistului) dinspre
provincie spre capitala - ,,romanul ¢ cel mai centralizat

dintre toate genurile literare”, exclama la un moment
dat Moretti (Altlas, p. 165) — epopeea modernd e
centrifugd, o inlantuire de lumi pe care nu le totalizeaza
decat prin tehnica digresiunii si amalgamarii. Daca
romanul e un gen cu o raspandire si un succes spontane
si de masa, fiind astfel un gen eminamente popular,
epopeile moderne constituie un gen pur scolastic,
intrucat supravietuiesc doar datoritd sistemului public
educational — in fond, cea mai scurtéd definitie a acestor
opere-lume e, spune Moretti, ca ,,sunt foarte lungi si
foarte plictisitoare” (Modern Epic, p. 4) si ca pretindem
a le fi citit doar pentru ca asta face parte din canonul
oricdrui intelectual®. Si, in fine, dar deloc 1n ultimul rand,
mai e opozitia cruciald dintre lumile si experientele pe
care le construiesc aceste forme literare: romanul — si
mai ales Bildungsroman-ul — este desigur naratiunea
insdsi a formarii si experientei subiectului, prin urmare
un mare antropocentrism, care pretinde incd — chiar
dacd in maniere tot mai sceptice, ironice, subversive,
dar totusi In mod inevitabil tocmai datorita formei sale
— sa reconcilieze actiunea si experienta subiectiva cu
imensitatea $i presiunea lumii moderne, sd reintegreze
deci individul intr-o lume cu sens; dimpotriva, epopeea
moderna este, din aceastd perspectivd, forma insasi a
destitutiei subiective, a strivirii subiectului si experientei
sale sub greutatea si rigiditatea spiritului obiectiv, a
culturii si societatii moderne reificate — in sens aproape
literal: spiritul devenit obiect si totalitate-lume de
obiecte ce oculteaza relatiile sociale si apasa individul.

Dar deja aici — si suntem 1in chiar nodul
problemei — opozitiile incep sa alunece pana la a deveni
suprapuneri, similaritati, coincidente. Asta pentru ca,
desigur, nu avem de-a face cu niste forme statice. Chiar
daca ele evolueaza in ritmuri diferite — lent dar in numar
masiv, pentru roman; in salturi radicale si constante
dar pe un esantion redus de exemplare, pentru epopeea
moderna — ele totusi evolueaza de-a lungul intervalelor
in care sunt studiate (secolul XIX pentru roman; sfarsitul
secolului XVIII — prima jumatate a secolului XX pentru
epopee), si uneori chiar sfarsesc prin a se rasturna in
opusul lor. Desi Moretti nu problematizeaza in acesti
termeni, pare cd cele douda forme parcurg o evolutie
inversa: romanul trece incet de la antropocentrismul sau
definitoriu, cu structura sa narativa binara, metafizica sa
a experientei individuale si a reconcilierii subiectului
cu lumea, la ,romanele complexitatii” cu Balzac si
realismul clasic, unde deja schema narativa binara
traditionala este abandonata, iar tertul — care nu e nimeni
altul decat ,,supradeterminarea sociala” — devine treptat
adevaratul personaj principal, pana la reconfigurarile
majore de formd ale romanului de la finele secolului
al XIX-lea si mai ales Inceputul secolului XX, unde
antropocentrismul si iluzia reintegrarii subiectului
intr-o lume revrajita par definitiv abandonate, dar totusi
— fapt absolut relevant — pastrate oarecum de formad,
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in forma-roman, desi subminate — parodiate, ironizate,
alegorizate — in stil modernist. Epopeeca moderna
are in schimb o evolutie mai sinuoasd si mai putin
liniard, dar vazuta de la distanta in tendintele ei pare
sd mearga in directia opusa: de la Faust al lui Goethe,
trecand prin Inelul nibelungilor al lui Wagner si pana
la Ulysses al lui Joyce, avem o deconstructie tot mai
radicald a antropocentrismului §i ,,monologismului” si
o deschidere tot mai larga spre polifonie si destitutie
a subiectului; dar imediat dupa Joyce, cu T.S.Eliot
si apoi, mai tarziu, cu Un veac de singuratate al lui
Marquez, avem o abruptd miscare inversd, de sutura,
sinteza si reducere a complexitatii (prin mitologizare
la primul, si printr-un aparent stil zero al naratiunii
pure la cel din urma, simetric opus astfel expozitiei
universale de stiluri dar fara naratiune din Ulysse). Pe
scurt, dacd romanul trece de la antropocentrismul sau
constitutiv la polifonie, epopeea moderna salta mult mai
neregulat dar ajunge in cele din urma de la polifonie
la antropocentrism. Asta, desigur, doar in masura in
care putem compara si lua de bune niste patternuri de
evolutie bazate pe niste esantioane atat de diferite — or,
asta ¢ una din premisele de baza ale acestor volume.
Atunci asadar, dacd putem intr-adevér rezuma astfel si
compara evolutia romanului in zecile si sutele sale de
mii de specimene cu evolutia epopeii moderne pe cele
20-30 de ocurente cate prezinta, cum se explica aceasta
evolutie a lor in oglind4, 1n conditiile In care — asa cum
vom vedea imediat — ele au sau Indeplinesc aceeasi
functie social-istorica sau ideologica?

Ceea ce ne conduce la acest al doilea versant,
cel socio-istoric, al abordérii lui Moretti, si la natura
»functionala” pe care o are, asa cum am vazut deja,
literatura in relatie cu societatea in teoria sa. Daca
literatura e functionald in raport cu societatea, poate
ca n-ar trebui sd ne surprinda ca forme literare diferite
— adica specializate conform autonomiei formelor lor
— si chiar aparent opuse, indeplinesc o aceeasi functie
ideologica de revrajire.

Epopeea moderna, de pilda, e ,,0 incercare de
a Intoarce istoria inapoi si de a aboli complexitatea
excesiva a societatilor moderne restaurdnd dominatia
nechestionatd a individului” (Modern Epic, p. 13) lar
spre final: ,,Tentatia totalitara e intotdeauna prezenta in
textul-lume modernist, ca o reactie la o complexitate
ce a crescut dincolo de orice asteptari. Dar e doar o
tentatie — care nu devine niciodata prezenta dominanta”.
(Modern Epic, 228). Prin ,,dorinta ei de a reuni ceea ce
istoria a separat... textul-lume respinge agnosticismul
calm al romanului: el se revoltd impotriva declinului
lent al sacrului si incearca sd reinstaureze transcendenta
pierduta”. (pp. 108-109) Ceea ce Moretti rezuma, apoi,
prin chiar termenul la care ajungeam in finalul sectiunii
precedente — ,,nevoia de revrajire” (p. 133), de a crea o
,ordine perceptuald, nu reala” (112).

Dar evident, tot o reducere a polifoniei,
recentrare pe experienta subiectiva si revrajire a lumii
este si functia definitorie a romanului: ,,Statele istorice
au nevoie de romanele istorice. Dar pentru ce au nevoie
de ele? Ca sa reprezinte diversitatea (unevenness) lor
internd, fara indoiala; si apoi, ca sa o aboleasca”, spune
Moretti in Atlasul romanului european (p. 40); iar
in Modern Epic, defineste scurt romanul ca ,,0 frana
simbolicd pusa modernitatii””’, confirmand si reluand
astfel mai multe analize din deceniul precedent. O
functie social-ideologica identicd a unor forme opuse
—si pe care fiecare o realizeaza in modul sau cas, oblic,
sau, mai tehnic: conform propriilor sale legi formale.
Pare poate surprinzator, dar e concordant cu bazele
teoretice asezate deja de Moretti in eseurile din anii
80: chiar asta e explicatia cautatd, o lectura functional-
istoricd a literaturii, dar care sa permita si autonomia
si specializarea formald a acesteia in relatia sa cu
societatea sau contextul istoric.

O problema apare totusi pe chiar traseul acestei
relatii de functionalitate intre literatura si societate,
si ea e relevantd mai ales tinand cont de prima ei
formulare teoretica de la finele lui Signs Taken for
Wonders si de comentariile critice pe care le exprimam
mai sus vizavi de aceasta. Din nou, nu e prea clar
dacd aceasta relatie de functionalitate intre literatura
si societate, altfel spus asumarea de catre literatura
(oricat de oblic si opac si reprelucrand realitatea
sociald conform gustului si autonomiei propriilor
sale forme) a unei functii ideologice de reconciliere
a subiectului cu spiritul obiectiv si de revrdjire a
lumii se face atunci cand factorul social — societatea,
contextul, capitalismul, putem sa-1 numim cum vrem
deocamdatd — vrea sa faca asta, sau doar atunci cand
poate? Or aici Moretti pare sa oscileze intre cele doua
variante posibile. Conform unora din interpretarile
sale la teoria darwinistd de evolutie a literaturii — in
special din Signs si Bildungsroman, dar si din cele
doud volume publicate in anii 90 — pare cd atunci
cand societatea capitalista-burgheza e stabila, avem
si o stabilitate functionala a genului literar — exemplul
suprem, Bildungsroman-ul secolului XIX. Explicatia
e, deci, ca existd o functionalitate directd a literaturii
atunci cand sistemul social e suficient de puternic si
consolidat pentru a o impune, asadar atunci cand acesta
poate. Dar acestea sunt, desigur, si momentele in care
el are cel mai putin nevoie de asa ceva — tocmai pentru
ca e relativ stabil si consolidat. Atunci cand e in schimb
nevoie de asumarea unei functii ideologice de revrajire
de catre literaturd, in momentele de crizd si rupturd
istorica, conform schemei darwiniste, sistemul social
nu prea poate sa-si impuna presiunea omogenizanta si
functionalizanta, iar literatura infloreste intr-un scurt
sezon de experimentalism liber si amor al formelor
de dragul formelor — aceasta era, in fond, explicatia
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evolutiei romanului de la finele secolului al XVIII-
lea la inceputul secolului XX oferitd in eseul despre
evolutia literard din anii 80. Sistemul social impune
functia ideologica a literaturii atunci cand poate, pentru
ca e tot mai stabil si hegemonic, dar nu neaparat sau
intotdeauna si atunci cand trebuie. Ca In viatd, atunci
cand poate, nu ¢ neaparat nevoie; iar cand are nevoie,
nu e neaparat posibil. Dar in alte locuri din aceste texte,
relatia e schimbata: avem, de pilda, in inima secolului
al XIX-lea si a societatii burgheze triumfatoare, trilogia
lui Wagner, In care alegoria — si libertatea retorica
cvasi-infinitd — e posibild, spune Moretti, tocmai
deoarece capitalismul e mai puternic, si deci poate lasa
o anumita libertate literaturii, dezlegand putin chingile
functionalitatii sale ideologice. Asadar, aici avem un
cazin care factorul social poate sa nu angajeze literatura
in slujba sa ideologica, pentru ca e suficient de stabil si
consolidat si nu mai are nevoie de alte propteli magice.
Or, a putea sa, dar si, poate mai ales, a putea sa nu este,
in fond, cum stim de la Aristotel, chiar definitia puterii
— ceva ce putem face dar doar daca vrem, nu pentru
ca avem nevoie sau suntem constransi (cdci atunci
n-am mai fi atat de puternici). Dar aceeasi putere sau
»determinatie in ultima instanta” a factorului socio-
istoric se manifestd, intr-o a treia varianta a relatiei
de functionalitate, si ca un a nu putea tocmai atunci
cand trebuie: vezi, de exemplu, momentul Ulysses, de
maxima expansiune a polifoniei si libertatii formale fix
in mijlocul crizei profunde a societatii burgheze de la
inceputul secolului XX. Si, in general, argumentul lui
Moretti, de la inceputul lui Modern Epic de pilda (p.
19), potrivit caruia exploziile de autonomie si libertate
formala a literaturii nu urmeaza vreun program artistic
asumat, tocmai pentru ca nu se produc in epoci de
literaturd normald ci In momente de criza si trecere:
»Planul si poetica functioneaza (poate) atunci cand
ne gasim intr-o paradigma formala stabila: in vremuri
de literatura ,normalda”, am putea spune. Dar daca
paradigmele sunt in schimbare ele sunt o pierdere de
vreme, pentru ca schimbarea nu e planificata: ea e
rezultatul experimentarii retorice cea mai iresponsabila
si libera — cea mai oarba”.

Explicatia acestei aparente neconcordante e
insa cat se poate de simpla, ar replica probabil Moretti:
nu lucram aici cu un singur continuum istoric, cu o
istorie liniard pe care se inscriu toate aceste lucrari
din genul romanului sau al epopeii moderne. Trebuie,
dimpotriva, sa tinem cont si de locul si distributia
geografica din care vorbesc aceste opere. Nu orice
context istorico-social, fie el si sincron, e la fel si
impinge cu aceeasi fortd in aceeasi directie; ci avem
de-a face cu un sistem-lume, de dezvoltare combinata
si inegald, cu metropolele sale, dar si semi-periferiile
si periferiile sale. Or, In metropold si in secolul de
hegemonie burgheza, romanul european este codificat

si functionalizat la maxim — e concluzia ultimului
eseu din Atlas, despre bibliotecile, traducerile si
piata romanului european: ,,pe masurd ce consumul
de fictiune devenea tot mai raspandit, productia de
fictiune devenea tot mai centralizatd” (170) — ceea ce
se va Intdmpla si cu cultura de masa. ,,Odata cu aparitia
romanului, o piata literara comunda apare in Europa. O
piata: datorita centralizarii. Si o piata foarte inegala: tot
din cauza centralizarii... apare o reproducere planectara
a doua-trei literaturi nationale” (187) ,,«Dezvoltare a
subdezvoltarii» si aici, unde cei veniti mai tarziu nu
urmeaza acelasi drum ca predecesorii lor, doar ca
mai tarziu, ci urmeaza un alt drum, mai ingust, fiind
constransi la el de succesul produselor din metropola”
si in care ,,dependenta pare — din nefericire — forta
decisiva a vietii culturale”. (pp. 191, 195) Aici asadar,
in lectura functionald dezvoltata in ultimul capitol al
Atlasului, accentul relatiei de functionalitate cade pe
aspectul pe dependentd si constrangere, si mai putin
pe libertatea specializarii formale; aici, sistemul poate
si, deci, face. in Modern Epic, in schimb, aceeasi
relatie functionala pune mai mult accentul pe libertatea
formala — dar o libertate tocmai in momentele de criza
istoricd si, mai ales, o libertate care se manifestda in
punctele semi-periferice ale sistemului-lume: tocmai
aceasta conditie intermediard, de semi-periferie (cum
sunt Germania secolelor XVIII-XIX, ramasa restanta
cu revolutia burgheza fata de centrii sistemului
mondial, Irlanda anilor 1920 sau America de Sud a
anilor 1960) fac posibila libertatea formala asumata de
epopeea moderna, pastrandu-i insa o anumita functie
de ,relevanta” sociala chiar mondiala, de astd data,
date fiind ambitiile ei structurale dar si integrarea ei
specifica, la intersectia coordonatelor sistemului-
lume capitalist. Contextele sunt asadar diferite: In
metropold, romanul e hegemon si literatura e mult
mai rigid functionald pentru ca contextul social poate;
in semi-periferie, epopeea moderna e mai posibila
(aparitia ei e Insd pur contingenta, imprevizibila, arata
Moretti) deoarece contextul socio-istoric nu poate sa
subordoneze cum vrea spatiul literar, desi probabil ca
ar avea nevoie de asta mai mult ca oricine $i oricand.
E, in fond si la urma urmei, o teorie materialista
a literaturii care pare in sfarsit sa isi justifice eticheta:
e suficient de teoreticd pentru a propune un model
general de evolutie si dezvoltare a literaturii, dar si
suficient de materialistd pentru a face loc diversitatii
exemplelor sale si pentru a le explica prin variatia
contextului istorico-social; si toate astea in vreme
ce salveaza autonomia formelor literare — cel putin
in sensul in care, materialist vorbind, se mai poate
salva ceva — si ceva consistent se poate. Autonomia
formei literare este reald si se manifestd in faptul ca
»forma si-a construit aici propria ideologie — si una
foarte eficientd. Dar toate astea sunt rezultatul unei
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dinamici pur formale. Nu acesta era scopul principal
al lui Goethe, iar retorica s-a Intdlnit cu istoria doar
la sfarsitul procesului. Dar chiar face vreo diferenta
daca ideologia preceda retorica sau o urmeaza? Face
o diferenta enorma. Pentru cd, in primul caz, ideologia
s-ar putea sa conduca forma la scopul dorit; nu la fel
si in cazul din urmad, deoarece ea se loveste aici de
rigiditatea unor decizii retorice deja existente. De aceea
ideologia literara este intotdeauna putin piezisa fata de
celelalte ideologii: pentru ca se bazeaza pe un talmes-
balmes de experimente intdmplatoare, obstacole
retorice si rasturnari imprevizibile”. (Modern Epic, p.
55)8

Din aceste perspective, ultimul capitol din
Modern Epic e, iarasi, deosebit de relevant. Daca in
sectiunea precedentd ne plangeam ca Moretti salta
in general putin cam abrupt, in interpretarile sale
functional-darwiniste, de la literatura inalta (si ce-i
mai high brow decat Joyce si Eliot?) din anii 1920 la
cultura de masa a lumii contemporane, lucrarea despre
epopeile moderne mai insereaza aici un capat de pod:
popasul intermediar in anii 1960, America Latind si
Un veac de singuratate a lui Marquez. Acest terminus
al ocurentelor epopeii moderne — dar e realmente un
punct terminal? Ce i-ar putea urma? Sau ce i-a urmat
deja? — din care, asa cum se intdmpla si prin Signs,
deriva sau se naste apoi cultura de maséa contemporana,
e, cum remarcam deja, oarecum rasturnarea simetrica
a lui Ulysse: acolo aveam o contragere a istoriei si o
extindere a spatiului (deopotriva exterior — Dublin-
ul, si interior — fluxul constiintei lui Bloom; dar si
intersubiectiv — polifonia din partea a doua a cartii);
la Marquez, o contragere maxima a spatiului si o
extindere pe masurd a istoriei. De la polifonia si
non-povestea din Joyce la monologismul (non-stilul)
si povestea purd din Marquez. Or, si aici, crucial
pentru lectura si explicatia functionald e locul din
care se vorbeste: acest stil zero al naratiunii, regasirea
inocentei sale pierdute trebuia sd (re)nasca in semi-
periferia sistemului lume care e America Latina,
deoarece modernitatea — cu colonialismul, fascismul
si imperialismul ei - le interzisese aceasta experienta
si aceasta pretentie europenilor. Aceastd noud ,retorica
a inocentei” — dar toate epopeile moderne sunt
expresii ale acestei cautdri — putea veni doar din lumea
magica (caci semi-periferica, si inauntru si in afara)
a lui Macondo. In acest sens, Un veac de singurdtate
este, spune Moretti, romanul lui 1968: un roman fara
ideologie, pura poveste. Ceea ce ne dezvaluie o relatie
mai complexd intre factorul socio-istoric si functia
ideologicd a literaturii: contextul socio-istoric insusi
se scindeaza, romanul fiind ,.explicat” socio-istoric
de Moretti in doud feluri diferite: el are o functie de
revrajire si regdsire a inocentei pentru metropola
occidentala, care, in acest moment crucial, poate si

nu poate sa impuna o astfel de functie literaturii: mai
exact, nu mai poate prin ea insasi si de una singura,
poate doar cu ajutorul semi-periferiei, care trebuie sa-i
livreze si infuzeze ,,din afard” inocenta pierdutd’. Dar
pentru contextul sud-american imediat al romanului,
»~functia” sau aparitia sa e explicata in alt fel: decisiv
aici a fost tocmai un fapt literar — deci care tine de
versantul structural al formelor autonome — dar care
are la randul sdu o radacina socio-istorica: sistemul
imperiilor lume, care, prin Inchizitie, a interzis vreme
de secole tiparirea si difuzarea romanelor in America
de Sud, ceea ce a ingdduit aici o libertate mult mai
mare a formelor literare, in absenta acestui veritabil
»pradator” si drastic reducator la uniformitate care e
romanul, dupa Moreti.

In aceste functii diverse si adaptate contextului,
Un veac de singurdtate pare insa sa fie un veritabil
terminus hegelian, de sinteza finala, in aceasta istorie
literara a repetatelor (si inerent semi-esuatelor)
incercari epopeice de revrajire a lumii moderne. Caci,
modernd e rasturnatd — sau sintetizata: cea care da
magia realismului magic din romanul lui Marquez
e, aratda Moretti, chiar tehnologia. Ceea ce reuseste
astfel Marquez, si livreaza astfel functional metropolei
aflate in mare nevoie si la mare incercare, este o
revrajire a Insasi modernitatii in chiar ceea ce are ea
mai dezenchentant: tehnologia, care e redescoperita ca
magie. Acest procedeu (device) al epopeii moderne a lui
Marquez repeta sau reflectd astfel un moment oarecum
similar de la inceputul Atlasului, unul din primele
device-uri descoperite aici de Moretti in romanele lui
Austen: acel ,,pecunia ex machina, [reprezentarea] unei
»averi care nu e realmente produsd, ci gasitd in mod
magic peste mari ori de cate ori romanul are nevoie
de ea” (p. 27). De la revrajirea capitalului in romanul
burghez!'® la revrajirea tehnologiei in epopeea moderna
sud-americana: reintoarcerea narativei ,,vindeca marea
rupturd dintre modernism si cultura de masd”, si
livreaza functional magia necesara capitalismului in
momentul sdu de criza structurald din anii 60-70"..

Doud observatii in Incheierea acestei sectiuni.
E limpede, si e chiar frapantd la lecturd abundenta
si ritmul sustinut al intuitiilor si ideilor cel putin
interesante, dacd nu, de regula, chiar istete, atit in
Atlasul romanului european cat si in Modern Epic. lar
cele mai zemoase astfel de intuitii au, fara indoiala,
legatura cu diversele ,,device”-uri'> pe care Moretti
le descoperda la lucru in textele genurilor studiate:
de la acel ,pecunia ex machina” deja invocat, i.e.
inocentizarea si enchantarea acumuldrii primitive a
capitalului, la ponderea crescuta a figuralitatii in textele
romanesti ale statului natiune acolo unde actiunea se
desfasoara 1n apropierea granitelor acestuia; pana la
figura tertului ca reprezentare a supradeterminarii si



teorie literara

137

complexitatii sociale si implicita categorie centrala a
compromisului la Balzac, In ce priveste analizele din
Atlas. Sau, din multimea de exemple din Modern Epic:
rolul truismul/locului comun de la Bouvard... pana
la ,,absentmindness”-ul si locul comun ca epifanie
din Ulysse — ultima forma de experienta subiectiva
permisa in modernitate: subiectul ca spectator pasiv,
semi-enciclopedic, semi-stupid, al lumii, ,,mormant
al experientei” ca expresie a spiritului obiectivat si a
»entropiei culturii”; la figura non-contemporaneitatii
ca experientd a progresului dar si a dezvoltarii
subdezvoltarii specifice semi-periferiei; sau, nu mai
putin, la device-ul ,fluxului constiintei ca forma a
prezentului: prezentul ca duratd a reclamei” (136), asa
cum apare la Joyce. Toate aceste idei — si multe altele ca
ele —sunt simply brilliant, dar ce ne spun ele mai exact?
De obicei, ne aratd modul in care literatura reflecta, dar
si refracta si deci rezolva, mécar figurativ sau simbolic,
odinamica sau o relatie din societatea istorica reala. Prin
urmare, ele ne spun ceva despre literatura, explicand-o
prin istorie si sociologie. Dar atunci, promisiunea lui
Moretti lansata deja din deceniul precedent, a unei
istorii si teorii materialiste a literaturii, care nu doar sa
insoteasca parazitar stiintele sociale, pe care sa le aplice
doar la corpul literaturii, ci care sd contribuie ea insasi,
prin chiar studiul sdu separat, al formelor literare in
autonomia lor, la corpusul cunoasterii sociale generale
— aceasta promisiune pare incd neonorata. Ceea ce
livreaza aici Moretti e remarcabil si absolut laudabil,
dar nu este inca acel plus de cunoastere socio-istorica
pe care il promisese: nu intamplator, bateria de device-
uri literare problematizate in cele doud volume pornesc
intotdeauna de la anumite concepte sau argumente din
aceleasi batrane stiinte umaniste si sociale — Braudel,
Wallerstein, Simmel, Adorno, Weber, Lukacs, Marx
— pe care le aplicd apoi inspirat si magistral la corpul
literaturii. Inca teoria literara doar aplicd si confirma
uneltele si conceptele care, n stiintele sociale, capteaza
— cum pot — bogatia concretului istoric'.

,,Ce pot sa adauge metodele cantitative la studiul
literaturii? Ele adaugd, in primul rand, un context
istoric mai bogat” — o largire dramatica a domeniului
istoric (nu doar canonul si exceptiile) si o turnura spre
banal, cotidian, non-monumental si mai multa lentoare
in istorie; ,,istorie imobila”, anunta Moretti in A#lasul
romanului european (p. 149). Inca n-am ajuns acolo.
Or, tocmai de la aceastd promisiune vor reporni, cu
entuziasm la Inceput, cu sustinere institutionald si
reputatie internationald de la un punct incolo, iar
apoi tot mai sceptic, analizele de distant reading ale
lui Moretti din anii 2000, acolo unde — cel putin in
asteptarile lui Moretti ca si ale fanilor noului gen de
criticd — continutul sau obiectul insusi, i.e. totalitatea
corpului literar, integrata in sfarsit gratie suportului
digital, va fi cea care ne livreaza si dicteaza formele in

care sa-l citim si interpretam. Inca nu am ajuns acolo,
inca criticul trebuie sa aduca aceste forme cu el in fata
textului, si sa le bricoleze de pe unde poate.

Ceea ce ne conduce la o ultima observatie.
Spuneam, in deschiderea acestei sectiuni, ca cele doua
volume discutate aici — Atlasul romanului european si
Epopeea moderna — pun la lucru metode cam opuse:
distant reading vs. close reading. Nu-i chiar exact. Sinu
e doar faptul ca, in unele momente, cele doud volume
isi imprumuta reciproc metodele, ca atunci cand, in
Modern Epic de exemplu, Moretti se apuca sa numere
frecventa stimulilor din Ulysse (p. 155) sau cand
compara lungimea acestor lucrari-lume (Ulysse vs. The
Waste Land), care e relevanta pentru ca ,,dimensiunile
unei lucrari nu sunt doar un aspect cantitativ, ci unul
formal”, care tine de structuri diferite (p. 224); sau
atunci cand, in sens invers, abandoneaza adeseori
numaratul de semnificanti si trece la analiza apropiata
de sens in nenumarate randuri in Atlas. Mai important
decat aceste contagiuni ocazionale reciproce ¢ poate
faptul ca in Atlas, care ar trebui sa fie prima mostra de
distant reading morettian, lectura inca nu e chiar atat
de distantd sau chiar atat de cantitativa si digitalizata pe
cat ar presupune-o paradigma si pe cat aveau sa asume
textele de dupa 2000'. In Atlas avem mai curand un
fel de distant reading fara digital humanities (pentru
ca Moretti numara si deseneazd, dar analogic, cu
mana, sau cu instrumente de garaj personal), sau poate
invers, digital humanities fara distant reading (pentru
ca lucreaza cu instrumente cantitative, formalizabile,
dar pe un esantion inca restrans de romane, pe care-1
numara si capteaza in device-uri cat mai de aproape).
Undeva intre aceste doud sintagme cvasi-sinonimice ¢
demersul lui Moretti in anii 90. In miscare, dialectic,
exact asa cum il cautam.

! Ideea acestei lucrari mi-a venit pur intdmplator...
in timpul unei lungi célatorii cu masina in vara lui 1991: ...
de ce nu avem atlase literare?” (Atlas..., p. 6). E interesant,
si desigur convenient din perspective argumentului de mai
sus, ca Moretti aseaza in lista teoriilor, contributiilor sau
experientelor care recunoaste cd l-au inspirat sa forjeze
metodele si instrumentele de distant reading, si chiar pe un
foarte onorant loc doi, traditia Western Marxism (si in special
hartile si retelele din Considerations on Western Marxism al
lui Perry Anderson), imediat dupa experienta revelatoare din
copildrie a hartilor care ilustreaza expansiunea Imperiului
Roman, amplasate langa forurile imperiale din Roma
— experientd intr-adevar marcantd, dupa cum atestd si
experienta proprie: de cand i-am fost martor am dezvoltat
un atasament oarecum pato pentru tot ce e italian in fotbal
— si asta tocmai in vreme ce harta dominatiei sale in fotbalul
mondial parcurgea in sens invers naratiunea expusa de hartile
respective.

2 Pe scurt, o intuitie intelectualad: adicd ceva ce, din
punct de vedere filosofic, nu prea poate sa existe — dar
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care poate cd in esteticd este chiar in elementul sau: pe de
o parte, un travaliu analitic, deci ,,negativ”, al intelectului,
de a discerne continuitétile, regularitatile si discontinuitatile
formelor in fenomenele insesi, dar care este in acelasi timp
si pozitiv, intuitiv, intrucat satureaza perfect aceste forme
cu fenomenalizdrile lor literare. Moretti e perfect constient
de ambitiile si pretentia de valoare addugata a acestei noi
formalizari literare — ,,epopeea moderna”. Ea este, spune el, o
recategorizare necesara a ceea ce in conceptul de ,,modernism”
era mult prea instabil. Noul concept, noua forma, taie asadar
transversal modernismul — un concept de-acum inutilizabil
caci mult prea eclectic — intr-o categorie omogena a non-
omogenizabilului: epopeea moderna. ,,Very well. But was |
not exaggerating a bit? Is it not odd that, in two centuries of
history, a form of such importance should notch up only about
half a dozen really achieved specimens?” (Modern Epic, p. 3).

3 Modern Epic, pp. 5-6. Dupa care precizeaza imediat,
din nou in maniera obisnuita, ca nu e deloc vorba aici de
o sintezd — dar nu e oare? Nu la un fel de sinteza, e drept
cu accent sau predominantd in analiza functional-istorica
de inspiratie marxista, ajunsesera reflectiile din Signs... si
Bildungsroman? —intre cele doud perspective: ,,Ca sa-i facem
dreptate [acestei istorii literare] ar fi nevoie de un critic-
centaur: pe jumatate formalist, care sa se ocupe de ,,cum”,
si pe jumadtate sociolog, ca sd se ocupe de ,,de ce?”. Nota
bene: jumatate si jumatate, nu vreun compromis rezonabil. ..
Dar se vor intelege oare, formalistul si sociologul? Da, dacd
sociologul accepta ideea ca forma se dezvolta conform
propriilor sale legi; si daca formalistul, la randul sau, accepta
ideea ca literatura urmeaza marilor schimbari sociale — ca
vine ,,dupa ele”. Dar a veni dupa nu inseamna insa a repeta
(sau a reflecta) ceea ce exista deja, ci exact opusul: a rezolva
problemele puse de istorie...”.

4 Atlas, p. 5.

5 Moretti cochetase deja cu aceastd problematica,
a romanului si antiromanului in Signs, acolo unde spatiul
european al tragediei moderne era negativul spatiului
romanului european.

¢ Moretti nu duce prea departe aceasta opozitie dintre
roman si epopeea modernd in ce priveste publicul lor:
popularitatea de masa a romanului si receptia selecta, de
elita culturald, a epopeii moderne. Daca ar fi sd-i continuam
noi gandul lui Moretti, ne-am putea intreba daca pe bazele
acestui argument am putea vorbi de o opozitie intre roman si
epopee modernd nu doar ca figuri ale unor puncte diferite in
sistemul mondial modern — metropola pentru roman, semi-
periferia pentru epopeea moderna, ci si ca ideologii culturale
ale unor clase — sau factiuni de clasa — diferite: un fel de front
popular de clase medii si de jos pentru roman, vs. un fel de
front iluminist al educatorilor si Tnaltei burghezii intelectuale
pentru epopeea moderna.

7 Secolul 20, argumenteaza Moretti, e polifonic pentru
ca antropocentrismul nu mai e posibil in modernitate, pentru
ca ,abisul dintre cultura obiectivd si antropocentrism —
care era deja deschis, si chiar vizibil, la sfarsitul secolului
XVIII — a crescut atat de mare” (Modern Epic, 194). Dar
dacd antropocentrismul era deja terminat la finele secolului
XVIII, de ce modernismul a apdrut asa de tarziu? Pentru ca,
raspunde Moretti, romanul a reusit sa-l intarzie, prin functia
sa de moderare — ,,0 frana simbolicd pusd modernitatii”.
Romanul e asadar un catehont (un intarzietor) al apocalipsei
polifoniei si modernismului, pe care in schimb epopeea
moderna o prevesteste neincetat.

8 Sau, cu o reluare diferitd a aceluiasi argument: De
ce tentatia totalitara, de reducere a sensului la univocitate, e
doar o tentatie in epopeea moderna — si nu devine niciodatd
prezenta dominanta”? Pentru c@ aceste texte-lume sunt
transnationale si impure din punct de vedere cultural,
indragostite de excentricitati si experimente, tolerante fatd
de societatea consumului si fragmentarea moderna. Cu toate
acestea, continua imediat Moretti, desi epopeile moderne nu
raspund imediat si in nici un caz in modul dorit la presiunile
contextului istoric, ele totusi 1i réspund cumva: astfel, structura
mitologicd din Waste Land e ,,alegoria unei realitti eterogene
— dar unificate in mod fortat. Cea mai abstractd forma de
totalitate imaginabild in sistemul-lume capitalist. Si, probabil,
cea mai fideld (truthful)”. (Modern Epic, pp. 228-229)

° Michael Caesar, in ,,Franco Moretti and the World
Literature Debate”, ltalian Studies, vol. 62, no. 1, 2007, pp.
130-131, considera chiar ca analiza lui Moretti, tributara
fiind teoriei sistemului-lume a lui Wallerstein, acorda tot
agency”’-ul, toata capacitatea de actiune centrului capitalist,
si lasd semi-periferia in simpla pozitie de reflectie pasiva.
Nu e chiar adevarat — dar pericolul exista mereu la Moretti,
tocmai datorita tensiunii dintre monismul (méacar de orizont)
al teoriilor world-system si contingenta si pluri-cauzalitatea
teoriei darwiniste asa cum incearca sa o practice Moretti.

0 Dar nu exista romanul propriu-zis burghez, sau,
cum spune Moretti, romanul liberalismului: literatura e
intotdeauna o expresie oblicd si idiosincraticd a ideologiei
dominante.

' Dar a fost sau n-a fost 68-ul un moment veritabil
— chiar daca ratat — de rupturd, crizd, si deschidere
revolutionara? Moretti insusi, in textul din 1976 din NLR
comentat mai sus, pare sd spuna ca n-a prea fost. Doar o
rearanjare interna a sistemului capitalist. Ce inseamna asta
pentru autonomia functionala a formelor literare?

12 Device-ul e principala categorie noua pe care o
introduc aceste texte din anii 90. The device —dispozitivul/
procedeul? — si nu textul, este ,partenerul genului in
dezvoltarea istoriei formelor simbolice. El este cel care
ne permite sd ,,vedem” schimbarea literara... Distributia
celui ,,foarte mic” (dispozitivul individual) confirma astfel
distributia celui ,,foarte mare” (zonele diferite de dezvoltare
a epopeii si a romanului)”, i.e. configuratia istorica a genului.
(Modern Epic, pp. 75-76)

13 Moretti nu e nici teoretician al literaturii, nici istoric
al literaturii. El e un istoric care se intdmpla sa lucreze cu
texte literare”, transeazd Geoffrey Winthrop-Young intr-o
recenzie criticd extinsa la volumele discutate aici - Atlasul
Romanului European si Epopeea Moderna - ,,How the Mule
Got Its Tale. Moretti’s Darwinian Bricolage”, Diacritics,
no. 29, vol. 2, 1999, p. 19. Si mai jos continua argumentul,
discutand tocmai incercarea lui Moretti de a combina lectura
materialista-functionala cu lectura formalisto-retorica: ,,Daca
literatura are o vocatie de rezolvare a problemelor, daca
opereaza ca un decongestionant cultural menit sa usureze
indivizii apasati de ,,supraincarcatura simbolica” produsa
de transformarile sociale, nu existd oare aici pericolul ca
materialismul sd devind dominant [gain the upper hand]
injectand o nota larmarkiana clar non-darwinista” (p. 32).

4 Acelasi Winthrop-Young, citat mai sus, remarcd
despre metoda din Altas ca acest ,exercitiu prelungit in
,geografia literara” pare la prima vedere o reintoarcere la
lectura apropiata in epoca graficii si a testelor Rorschach”
(Ibid., pp. 19-20).
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Lucian T. BUTARU

Adevarul in vremea pandemiei. O
analiza de discurs

La scurta vreme dupa ce regimul lui George Bush
a folosit nefericita expresie ,,war on terror”, publicul
international a avut o revelatie. Gratie incompetentei cu
care s-au manipulat jumatatile de adevar, a inceput sa
apara expresia in oglinda ,,war on truth”, atat prin jurnale
academice,' cat si pe la poalele internetului. Intre timp,
expresia si-a castigat o viata a ei si poate fi gasitd, la o
cautare pe google, in peste jumatate de milion de instante,
inclusiv in forma versificata, pusa pe muzica.’

In forma sa mai naiva, expresia ,,war on truth” face
trimitere la adevarul adevarat pe care oamenii rai incearca
sa-l abuzeze din toate directiile, iar oamenii buni trebuie
sa-l apere vigilent si continuu, ascutindu-si spiritul critic.

in stratul imediat urmator, gasim perspectiva unei
batalii generalizate pentru mintile si sufletele oamenilor
obisnuiti, pe care Benedict Anderson o plaseazd ca
incepand odata cu dezvoltarea pietei tipariturilor,® desi e
mai veche. Aceasta perspectiva te Indeamna sa urmaresti
canalele prin care se difuzeaza informatia (si substratul
ei ideologic), puterea respectivelor canale, care lasa urme
destul de clare in succesul pe care il are (tiraj, audienta,
vizitatori etc.) si, in cele din urma, redundanta substratului
ideologic sau recurenta cu care acesta apare atasat de
diverse informatii, sfaturi, retete, glume etc.* Cu alte
cuvinte, in forma pentru adulti, expresia ,,war on truth”
ne lasd sa vedem cd nu e vorba neaparat de oameni rai,
cat despre oameni puternici — fie ca au avut competentele
necesare, capacitatea de orientare pe teren si noroc, fie au
stiut sa se organizeze mai bine decat concurenta.

lar daca addugam si preocuparea pentru formele in
care se produce eliminarea sau marginalizarea concurentei,
avem o retetd aproape completa prin care putem sa citim
printre randurile oricarui eveniment istoric.

Pentru a citi printre randuri in seriile de evenimente,
trebuie sa dezvelim Incd un strat: sd vedem cum lucreaza
logica practicilor de producere a adevarului. Procedura
nu e complicata, insd e riscantd, ne spune chiar Michel
Foucault,’ deoarece e contraintuitiva la nivel micro si,
probabil, periculoasd, deoarece duce spre concluzia ca
adevarul nu exista decat in masura in care il fortdm sa
apard asa cum ne apare. Totusi, la nivel macro, se poate
observa succesiunea unor regimuri ale adevarului destul de
distincte si diferite: adevarul din vremea lui Hesiod, care
se dovedeste prin implinirea intocmai a profetiei; adevarul
din vremea lui Platon, care se dovedeste prin consistenta
logicd; adevarul din vremea lui Newton, care se dovedeste
prin observatie si experiment, cu rezultate masurabile si
reproductibile.®

in prezent, putem vedea o ramurd particulard a
ultimuluiregimde adevar, care adauga printre cerinte nevoia

de a ardta semnificatia statistica si mantra ,randomized
double blind placebo controlled trial”. Uneori, noul regim
al adevarului ne trage cu ochiul din spatele unor studii
clinice cu 10 participanti, pline de formule si indicatori
care sd garanteze semnificatia statisticd a rezultatelor.
Alteori, apare si striveste totul in mod triumfal, inchizand
discutiile interminabile dintre contabili si cercetatori sau
activisti sociali — vezi entuziasmul din jurul recunoasterii
ei in 2019 de catre juriul care acorda premiul pentru stiinte
economice in memoria lui Alfred Nobel.”

Desigur, daca e cititd in cheie evolutionista, aceasta
succesiune a regimurilor de adevar poate sa para a fi doar
un joc de glezne facut de Foucault ca sa umple timpul
ceremoniei de la College de France din 1970. Poate ca
succesiunea ne aratd progresul permanent spre aproximarea
tot mai fidela a adevarului, care e nepasator vizavi de vointa
noastra, fatd de mizele, trucurile si jocurile de putere; si
care ne mai da cate una peste bot, fara nicio suparare, cand
ignoram legile naturii. Aceastd impresie poate fi intarita
atunci cand vedem ca regimurile de adevar coexista si,
de cele mai multe ori, nu se contrazic. O cercetare poate
respecta standardele actuale, poate fi intuitiva si logica, iar
profetiile ei pot fi verificate in viitorul apropiat cand se mai
inventeaza cate un instrument care poate sa faca sa apara
in natura ceea ce inainte era doar in discurs.

Dar ce ne facem in momentul in care vedem ca
regimurile de adevar coexistd, dar nu in mod pasnic; cand
statisticile iti spun ceva care nu e deloc intuitiv si, uneori
chiar si fara niciun sens logic, iar variabilele care conteaza
potsafieinaltd parte, sau sunt prea multe si timpul prea scurt
pentru problemele presante; iar profetiile se implinesc mai
degraba pentru ca cineva a fortat circumstantele suficient
de mult ca sa se adevereascda? De regula In majoritatea
momentelor trdim in astfel de interstitii, aflate intre
certitudini mereu schimbatoare. lar personajele tipice care
poarta controversa acopera tot spectrul, de la neinformat,
incompetent, neglijent, rduvoitor, pana la opusele lor. Si,
cu toate acestea, vorbim de parca legile naturii ar fi prins
glas; indiferent de efecte.

intamplator, anul acesta am trecut printr-o astfel de
criza, iar crizele au darul de a ne arata cate o scurtatura
pentru o mai buna Intelegere a lumii sociale. Iar crizele
ceva mai lungi dau prilejul producatorilor de adevar sa
faca diverse jonglerii, care au efecte sociale evidente.
Asa putem vedea cd ceea ce e optim, realizabil, rezonabil,
acceptabil si, in cele din urma, real, se poate prezenta
in mai multe variante si cd fiecare variantd e legata de o
tesaturd de interese, retele, obisuinte si preocupari — chiar
daca uneori este vorba despre ceva ce pare sa nu aiba nicio
legatura cu jocul de simboluri si semnificatii in care traim,
ceva precum un virus.

Am ales sa prezint chestiunea din perspectiva unui
studiu de caz marunt, focusat pe discursul unui youtuber,
bine intentionat si bine informat, care s-a intretesut cu
discursurile oficiale si care a fost atentionat din cand in
cand de mana invizibila a algoritmilor din social-media.
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Nefericirea doctorului Chris Martenson

incepand cu 24 ianuarie 2020, Chris Martenson a
produs 154 de clipuri despre noul coronavirus pe platforma
youtube.com si pe site-ul pe care il Impartdseste cu cativa
colegi: peakprosperity.com. Clipurile pe aceastd tema sunt,
de regula, extinse, dar nu mai lungi de o ord si au intre 40k
si un milion de vizualizdri. Uneori sunt apreciate pozitiv sau
negativ de cdtre urmdritori chiar inainte sd inceapd premiera,
mai ales pe masurd ce i-a crescut audienta. L-am descoperit
din recomandarile algoritmului, deoarece cautam pe de o parte
informati despre covid-19 si, pe de alta parte, clipuri suficient
de lungi care sd ma ajute sa adorm.

Seria dedicata virusului incepe cu episoade scurte,
prezentate intr-un ritm alert, cu o frecventd mai mare decat
cea obisnuitd, oglindind raritatea informatiilor disponibile in
raport cu gravitatea situatiei. Povestea e comunicatd att in
mod direct, cat si prin mijloacele de constructie a discursului
audio-vizual; mai ales prin ton si prin alegerea spatiilor de
focus ale analizei. De exemplu, apare recurent focusarea
pe ceea ce lipseste din presa care se presupune cd ar oferi
informatii relevante pentru viata celui care le consuma. Asta
i-a facut pe unii vizitatori s revind la clipul initial si s posteze
astfel de comentarii: ,,Who could have seen this coming!?...
and We’ll say, Chris Martenson!” (Shawan).®

fi contribuit la atragerea atentiei jurnalistilor profesionisti.
Bloomberg il pomeneste intr-o enumerare a raufacatorilor din
social media.!" Anticipand ceea ce il asteapta, Martenson simte
nevoia sa-si prezinte calificarile care il fac apt pentru a vorbi
unui public despre chestiune (doctorat in patologie), pentru a
preveni astfel posibilele atacuri ad-hominem.

Seria devine interesantd din momentul in care
Hsistemul” 11 oferd prilejuri pentru a reveni la tonul
general anti-sistem care strdbate Intreg canalul Peak
Prosperity. Prima tintd a fost WHO care nu a recomandat
la timp limitarea traficului aerian, apoi au urmat o serie
de exemple asemdndtoare in care apare recurent tema
intereselor economice sau politice care subordoneaza
considerentele de sanatate: recomandarile impotriva
mastilor sau ventilatoarelor in momentele n care erau greu
de procurat; balbaielile lui Trump referitoare la restrangerea
interactiunilor sociale; dublul standard 1in aprecierea
pericolulului de infectare in timpul protestelor pentru cauze
sprijinite de mass-media vs. intalnirile care erau pe placul
taranilor; recomandarile pentru medicamente scumpe
precum Remdesivir, in momentul in care studiile ardtau
o eficacitate redusa, comparativ cu alte medicamente mai
ieftine precum hidroxiclorochina sau ivermectina; lipsa
recomandarilor oficiale, dublata de ridiculizarea consumului
de vitamine Tn mass-media vs. interviul in care dr. Anthony
Fauci recunoaste ca ia suplimente de vitamina D™ etc.
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Pe masura ce trece timpul, ritmul prezentarilor se
linisteste, iar durata episoadelor creste. Tonul devine linistit
si intim, de parca ar vorbi pentru un public deja consolidat;
din 29 februarie chiar 11 dd un nume de alint virusului ,,the
honeybadger virus”. Treptat abandoneaza rolul de producator
de stiri lipsit de mijloacele necesare si nevoit sd lucreze
cu informatii fragmentare (citizen journalism)® si preia
rolul analistului. Critica presei si colegilor de breasla care
popularizeaza informatie stiintifica isi schimba accentul. Nu
maidiscutd atat lipsa informatiei, cat proasta informare realizata
prin contextualizarea deficitara: grafice contra-intuitive,
comparatii nepotrivite (cu gripa, gripa porcind, SARS etc.) si
alte chestiuni care fac ca riscul sa pard mai mic decat ceea ce
apare din putinele date citite corect. Cocheteaza putin si cu
rolul profetului, prezicand un numér de 115 mii de infectéri
pana la sfarsitul lui februarie.” Cu aceastd ocazie, canalul
Peak Prosperity intrd in atentia mass-mediei mainstream. E
posibil ca si cresterea popularitatii episoadelor din serie sa

Punctul culminant al bataliei pentru adevér apare
in disputele privitoare la hidroxiclorochini. in general,
lupta s-a dat cu observatii clinice, ale caror rezultate depind
aproape total de integritatea celor care prelucreazi datele. in
relatdrile din mass-media, reticenta cu care au fost primite
succesele tratamentului cu HC a fost inlocuita de certitudinea
insuccesului, de indata ce a aparut primul rezultat negativ,
chiar daca studiul® nu avea cum sa traga o asemenea concluzie
pornind de la datele si metodele folosite."* Apoi a urmat frauda
facutd de Surgisphere, care a trecut neobservata prin filtrele
reviewerilor de la Lancet.”” Chiar dac ulterior frauda a fost
descoperita, iar articolul a fost retractat,'® evenimentul editorial
a dat o lovitura serioasa promotorilor hidroxiclorochinei si
practicii folosirii ei. In plus, a incetinit desfasurarea studiilor
clinice. De asemenea, studiile facute ulterior n-au mai prins
lumina reflectorului, chiar daca au respectat cele mai inalte
standarde din domeniu. Probabil ar fi fost nevoie de un
medicament care sa invie mortii ca sa-i faci pe toti detractorii
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sd-si inghitd cuvintele si sd-si ceard scuze; iar rezultatele
pozitive au fost destul de modeste, iar eficacitatea demonstrata
e limitata la perioada de incubatie.

Aceastd dezbatere medicald, ce seamana foarte mult cu
cele teologice, are un substrat economic: hidroxiclorochina, un
produs generic ieftin, avea un concurent patentat, mai scump,
Remdesivir; si niciunul nu avea rezultate spectaculoase.
Apoi s-a adaugat un substrat politic: Donald Trump a inceput
sd promoveze hidroxiclorochina, din motive numai de el
cunoscute. Si, cum se intdmpla adesea in politica, chiar si cea
mai arbitrara si nesemnificativa preferinta ajunge sa devind un
semn de distinctionare.

Elementul care i-a dat aroma finala cocktail-ului
din care s-a nascut adevarul pe aceastia chestiune a fost
cenzura de tip nou. Forurile superioare n-au mai recomandat
medicamentul, iar social-media privata a inceput sa cenzureze
fara discriminare materialele care promovau medicamente si
tratamente nerecomandate.

Majoritatea popularizatorilor de stiinta din social-media
au lasat-o baltd, deoarece efortul era prea mare pentru o cauza
atat de mica. Unii aveau reputatii si cariere medicale de protejat,
altii au mai gustat in prealabil efectele demonetizarii practicate
de google. Cel mai bizar caz de acest gen ¢ Philip E. Mason, care
ne arata ca nici in nebuni nu mai putem avea incredere. Mason
¢ un chimist care si-a construit timp de de un deceniu imaginea
unui pasionat de adevar care nu tine cont de nicio conventie;
care prefera sa-si publice rezultatele experimentelor in cele mai
bizare locuri, de exemplu Youtube; care prefera sa duca lupte
inegale si mereu contra curentului riscandu-si sursele de venit
si reputatia; si care miroase bullshit-ul de la distantd, fara sa fie
interesat dacd vine din zona rdu famata a celor care neaga stiinta
sau incalzirea globald, sau din zona buna a feminismului sau
din directia unor oameni precum Elon Musk, despre care mass-
media crede ca a reusit sa schimbe lumea. E posibil ca Mason
s fi recurs la ridiculizarea tratamentului cu hidroxiclorichine!”
din cauza legaturilor institutului la care lucreaza cu Gilead,
producatorul Remdesivir-ului, sau e posibil sa se fi saturat deja
de cenzura celor de la Youtube. Dar asta conteaza mai putin,
deoarece factorul principal pare sa fie raportul cost-beneficiu
al pozitionarii intr-o astfel de batélie: hidroxiclorochina nu e
leacul minune pentru care omenirea iti va aduce multumiri ca
ti-ai sacrificat stabilitatea financiara.

Simai e un factor, care ne poate dezvalui modul in care
lucreaza cenzura: informatia e prea multa. Ca urmare nu poti
sa-1 urmaresti pe toti si nu poti sa urmaresti fiecare moment
din procesul de aproximare a adevarului. Ca urmare recurgi la
snapshot-uri si decupaje pentru a lua o decizie informata: nu-i
asculti pe toti, ci i selectezi dupd prestigiu (iar prestigiul se
poate produce in mai multe feluri); nu-i asculti pe toti, oriunde
ar vorbi, ci te folosesti de selectia naturald a vorbitorilor (a
publicat undeva unde deja exista filtre in care am ncredere);
si nu-i asculti In fiecare moment pentru cd nu ai fizic timp —
fiecare are dreptul la putine ferestre de oportunitate in care 1si
poate pleda cauza. lar daca ne uitaim mai atent la decupajele pe
care le-am folosi in mod intuitiv, vedem ca toate sunt niste porti
bine pazite: sunt institutii care oferd calificri, sunt institutii
care selecteaza discursurile relevante; si sunt institutii care
le distribuie; toate integrate in sisteme de relatii si finantari.

Si toate aceste decupaje sunt porti prin care cenzura poate sa
obtina rezultate spectaculoase, cu eforturi mai mici decat, sa
zicem, pentru manipularea bursei: incurajezi ctiva sa abereze
ca sa apara surplusul de informatie si analiza; Incurajezi cativa
care sa pard rezonabili si-i pui sub reflector; si descurajezi sau
discreditezi cativa vorbitori care ar putea sa te incurce. Ca
urmare, ne ramane doar un ultim reper pentru a ne descurca in
hatisul de intrese: angajamentul cu cineva sustine un adevar.
Reperul e fragil, dar mécar implica costuri greu sustenabile,
iar marja de manevra e destul de mica.

Chris Martenson a continuat lupta intr-un mod
induiosator, apeland la diverse artificii pentru a pacali algoritmii
Youtube, Facebook, Tweeter.'® A folosit celebrul ,,beep”, care
cenzureaza sonor cuvantul si a inventat diverse insiruiri de
sunete care pentru cunoscatori insemnau hidroxiclorochina.
Din pécate nu a luat in calcul impresia pe care ar fi creat-o
pentru cineva care i-ar fi descoperit canalul abia in toamna lui
2020 sau mai tarziu. Totusi, ridicolul asumat ne dezvaluie o
lectie interesanta: ceea ce cade in afara decupajelor produse de
structurile de putere devine obscen, iar cu chestiunile obscene
se opereaza in mod diferit decat cu cele obisnuite. Uneori par
sa spuna mai multe decat ar avea de spus, alteori produc doar
repulsie.

Povestea pare sa se repete si in cazul ivermectinei. Dar
aici sansele de a invinge cenzura si reticentele sunt mai mari.
Pe de o parte medicamentul pare mai promitator, iar pe de alta
parte de la inceputul verii trecute a aparut un grup de medici
din prima linie si cercetatori dispusi sa riste mai mult: FLCCC
Alliance." Acestia s-au retelizat, au depus marturii in forurile
politice si impreund par sa faca suficient de multd galagie ca
sd fie auziti. Aproape cd ne-ar face sd credem cd medicina e
politica, ceea ce e bizar in zilele noastre in care nici economia
nu se mai prezinta ca economie politica.

Concluzie

Nefericirea doctorului Chris Martenson ridica o
problema semnificativa §i aruncd o lumina interesantd asupra
problemei adevarului. N-am incercat sd aleg un caz neaparat
reprezentativ, cat unul suficient de ilustrativ, care are darul de
areanaliza o problema de altfel cunoscutd. Daca, generalizata,
povestea nu spune foarte multe, studiul de caz, cu toate
interconexiunile lui, ne poate ajuta sa depistim mai rapid si
sd sondam mai profund situatii similare atunci cand se ivesc.

fn mod ideal ne putem imagina ca existd un adevir pe
care oamenii de stiintd dezinteresati reusesc sa-1 aproximeze
tot mai bine odata cu trecerea timpului. E o fictiune frumoasa,
in care crede si el. De aceea a renuntat sd mai promoveze
N-acelil I-cisteina dupa ce au aparut suficiente studii care au
ardtat ca are un rol minor in lupta cu virusul; desi e posibil sa
fi fost o cedare minorad si tactica, menita sa sustind povestea
autocorectiei infinite a cunoasterii. Probabil ar trebui sa
credem cu totii in aceastd fictiune, deoarece ne este utild ca
reper. Insd in anumite momente constientizam ci , trebuie sa
ne miscam rapid in conditiile unei informari imperfecte”.
Crizele si conflictele sunt un bun revelator, deoarece
dezvaluie elementele structurale ale sistemului care deobicei
sunt invizibile din cauza ornamentelor. lar in asfel de ocazii
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putem vedea cé de fapt tot timpul trdim in astfel de interstitii:
ne miscam rapid in conditiile unei informari imperfecte,
iar adevarul nu are picioare mai lungi decat minciuna, desi
s-ar putea sd aibe mai multd andurantd. Indiferent care
ar fi Adevarul, noi nu avem de a face cu el, ci cu adevarul
operational, provizoriu, care e decis in urma unor batalii
vizibile, si are la bazd regimul de adevar, care e rezultatul
unor batalii mai vechi si mai ascunse, dar mereu inegale. lar
acest adevar e cel care produce efectele care, in cele din urma,
ne privesc ca fiinte sociale, iar, in cazurile mai serioase, ca
fiinte biologice: fie cd definim caracteristicile unui virus si
raspunsul optim; fie ca definim natiunea, rasa, clasa, clima etc.
si incercam sa dam raspunsul potrivit.
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Dana SISMANIAN

Aratarea lui Varnava : Un text poetic
necunoscut intr-un manuscris din

Transilvania la 1670 (III).
(urmare din nr. 10-11/2020)

Cum se construieste o apocaliptica individuala

Odata indiciile noastre mai toate confirmate,
indicii ce ne-au permis sa identificim pista poemului
baroc cautat si pe autorul lui, ca si sursa de inspiratie a
acestuia, ramine sa verificdim mai indeaproape statutul
Aratarii lui Varnava din codexul sibian CRM-44, text
pe care-1 atribuim lui lIoan din Ving, fatd de potentialul
lui model maghiar, incercind a da un raspuns sigur la
doua intrebari: 1) reprezintd el cu adevarat traducerea
in romand, spre 1670, a Dialogului publicat de poetul
maghiar Nyéki Voroés Matyas in 1623 — ceea ce revine
la a confirma, de fapt, ca acest poem 1i este sursa si nu
altul; si 2) este el o traducere mai mult sau mai putin fidela
in planul formei, sau contine eventual si anumite inovatii
originale in planul continutului ori al sensului si orientarii
acestuia? La o privire globald asupra arhitecturii celor
doud poeme, fard nici o posibilitate de a intra aici in analiza
comparativda a limbii si semanticii textelor (operatie ce
ramine obligatoriu de facut, cu mijloace apropriate de care
personal nu dispun, necunoscind maghiara), raspunsul mi
se pare pozitiv la ambele Intrebari.

Vom vedea, urmarind in paralel arhitectura
poemului maghiar si a versiunii romanesti corespondente,
ca exista paralelisme structurale dar si citeva diferente
revelatoare; le vom urmari de-a lungul descrierii poemului
in partile lui componente, si vom aprecia pas cu pas in ce
masura sint ele semnificative in economia generala a operei
sau/si in intentionalitatea ei. Pentru facilitarea urmaririi
acestui parcurs analitic trimitem cititorul la anexa ce
insoteste prezentul articol, care sintetizeaza intr-un tablou
comparativ articulatiile si elementele de compozitie ale
celor doud texte, insumind, capitol cu capitol, numarul
de strofe continute. Tabloul este completat cu versiunea
latina din Thesaurus-ul lui Thomas Sailly, care contine,

pentru o structura asemanatoare — minus cadrul general
introdus de poetul maghiar — doar 86 de strofe.

O prima remarca asupra acestui punct. Poemul
maghiar are, in editia princeps si in a doua editie, din
1625, 315 strofe — convenim a nu socoti ultima strofa ce
contine elemente de datare si localizare — pe cind versiunea
romaneasca are 340 de versete. Diferenta nu rezultd insa
dintr-o sporire a textului de catre tilmacitorul roman,
ci din faptul c@ acesta s-a folosit de o editie ulterioara,
stiind (apud RMKT 1962) ca poetul maghiar si-a imbogatit
poemul incepind, aparent, cu editia a treia. Nici una insa din
editiile imbogatite (Viena 1633, Viena 1636, Oradea 1642,
Trnava 1724) nefiindu-ne accesibile, ne bazam, in reperarea
acestor adausuri de autor, pe editia moderna suscitata, unde
cele 25 de strofe noi sint identificate in cursive, ca lipsind in
editia princeps folosita ca baza (ibid. pp. 135-171).

Textul romanesc comportd aceeasi structura de
doubla incadrare a viziunii ca si poemul lui Nyéki Voros,
respectind deci, In mare, arhitectura modelului. Aceasta
se construieste concentric i simetric, astfel:

= un cadru general compus dintr-un ante-prolog
— pe care l-am numit ,prolog 1” — si un post-epilog
— desemnat ca ,,epilog 2”, ambele atribuite unui super-
autor, inexistent in poemul latin de origine;

= un cadru secundar compus din ,,prologul 2”, al
subiectului-narator al viziunii: ,,Szent Bernard” la poetul
maghiar, ,,inteleptul Varnava” in versiunea romaneasca, si
din ,,epilogul 17 al aceluiasi narator;

= in centru, punerea in scend a continutului
viziunii, constind din doua tablouri dramatice distincte:

— desfagurarea dialogului dintre suflet (patru
interventii) si trup (trei interventii), constituind miezul
originar al poemului;

—intrarea in scend a diavolilor care raspund
lamentatiilor sufletului si il antreneaza in iad.

Articulatiile acestor parti componente se prezinta
in aceeasi ordine si cu subtitluri similare in versiunea
romaneasca fatda de poemul maghiar — subtitlurile
functionind ca indicatii didascalice marcind interventia
fiecarui rol — dar cu anumite schimbari semnificative
privind desemnarea personajelor.

Astfel, ,,prologul 1” ce dechide textul la poetul
maghiar este atribuit unui rol dificil de precizat, data
fiind ambiguitatea, daca nu polisemia, termenului utilizat:
e vorba de latinul concinnator, care apare ca subtitlu al
acestei prime articulatii. O sumara investigatie la nivelul
dictionarelor ne conduce spre dubla semnificatie de
»creator”, reprezentind figura poetului insusi ca autor
implicit al textului ce se da citirii, si de ,,predicator”,
reprezentind vocea purtatoare a mesajului subtextual
(polisemia termenului, datd de varianta concinnator
penru concionator, e semnalatd Tn DU CANGE 1610-
1688, iar sensul de ,,précheur” e explicat in LATINO-
GALLICUM 1546). Acest subtil joc semantic de o mare
densitate hermeneutica, desigur voluntar asumat de poet,
da o dimensiune intentionald actului poetic in genere, si
mai ales poemului de fatd. Pe de altd parte, contextual
vorbind, sensul secund al lui concinnator ne trimite la rolul




144

1storie literara

predicatiei iezuite in cadrul ofensivei reformei catolice:
predicatorul — denumit tocmai concionator, distinct de
missionarius (cf. MAJORANA B. 1999) — juca un rol
cheie, aflindu-se la baza strategiei ,,misiunilor interioare”
sau ,,populare” desfasurate in Europa, ce foloseau arta
retoricii si a spectacolului teatral pentru a impresiona
auditoriul (cum am vazut deja in HADROVICS L. 1937,
pp. 318-319).

Segmentul coresponzind ,prologului 17 1in
textul romanesc are de asemenea cinci strofe, fiind insa
atribuit — un hapax absolut in limba romanda — unui
personaj desemnat prin termenul slavizant de ,,cazatel”,
ce dezambiguizeazd total pe concinnator in favoarea
exclusivd a ,predicatorului”. Pe de o parte, faptul ca
traducatorul roman n-a selectionat pentru concinnator
sensul curent, imediat de ,,autor”, ci a optat pentru sensul
subiacent de ,,predicator”, dovedeste nu doar ca el era
congtient de aceastd polisemie a termenului latin — poseda
deci foarte bine aceasta limba si subtilitatile utilizarii ei —
dar si cd avea cunostintd de practicile predicatiei iezuite,
poate chiar din experienta directd a disputelor publice
intre calvini i iezuiti in Transilvania epocii (ceea ce vom
evoca in detaliu mai departe). Pe de altd parte, termenul
de ,cazatel” trimite, indubitabil, la rolul sacerdotal al
autorului de cazanii, gen pastoral puternic reprezentat in
manuscrisele transilvane, ce va face reputatia lui loan din
Vint prin tipariturile sale din 1683 si 1689: introducerea
acestui termen ad-hoc de conotatie ortodoxa apare deci ca
un voit semn identitar, si reprezintd o prima indicatie ca
modelul nu e pur si simplu tradus, ci adaptat la un context
propriu.

Acest prolog general e urmat de un al doilea
prolog, rostit la personana intli de subiectul-martor al
viziunii — ,,Author Szent Bernard” la poetul maghiar —
care-si introduce marturia printr-un amplu monolog de 13
strofe. Versiunea romaneasca a acestui ,,prolog 2” — usor
scurtat la 12 strofe (este singura reducere cantitativa pe
care am constatat-o pe parcursul poemului, dar e poate
vorba de o strofa omisa la copiere, f. 3) — identifica
pe autorul-subiect al viziunii cu un ipotetic ,,intelept
Varnava”, cum am constatat-o incd din titlul general al
textului, desemnindu-l, in acest capitol, prin subtitlul
»~AUTOR S.V.” (ca si in poemul original, acest subtitlu
prescurtat va reveni cel putin o datd in cuprinsul textului).
Grafismul caracterelor chirilice (,,B” pentru ,,V”) incita a
vedea aici un,, AUTOR S.B.” ca ,,S[fintul] B[ernard]”, dar
e evident doar un efect optic (ce a putut insela pe autorii
catalogului ASTREI, ducind la o transcriere gresitd a
titlului, prin lectura ,Barnaba” in loc de ,,Varnava”);
paralelismul vizual ramane totusi frapant, si poate nu
inocent din partea traducatorului.

In orice caz, acest subtitlu insusi, ortografiat
neologizant ,autor” (forma atestatd in latina tardiva
pentru clasicul ,,auctor”), indicd in mod vadit cd sursa e
poemul lui Nyéki Voros, caruia textul romanesc 1i std in
oglinda. Dar subtitlul acesta, la fel ca si titlul general al
poemului 1n versiunea romaneascd, mai indica ceva, mult
mai semnificativ in planul intentiei: ,,sfintul Bernard” —

necunoscut bisericilor rasaritene — e inlocuit cu ,,sfintul
Varnava” (Barnabas sau Barnabé in Occident, cdruia
ii sint atribuite o evanghelie si o epistola apocrife, fara
ecou in spatiul romanesc). Traducatorul nu putea gési mai
bun candidat pentru transpunerea in romana a disputei
sufletului cu trupul decit pe apostolul praznuit pe 11
iunie, Intemeietor al bisericii autocefale cipriote, al carui
nume, insemnind ,,fiul minglierii”, a rdmas definitiv legat
de cel al apostolului Pavel, pe care l-a primit la Damasc
dupa conversiune si I-a insotit mai apoi in predicatia sa la
Antiohia in teritoriul sirian. Atribuindu-i Sfintului Varnava
0 ,,vedenie” ce facea astfel referintd, indirect si subtextual,
la binecunoscutul apocalips apocrif al Sfintului Pavel, cu
a sa dubla viziune, a sufletelor dreptilor ridicindu-se la
cer si ale pacatosilor duse de diavoli la iad — text cu o
largd si veche circulatie pe teren roméanesc, incepind cu
primele codexuri manuscrise in secolul XVI aparute in
Transilvania — se creeaza in mod subtil, am zice chiar,
subliminal, un climat receptiv familiar cititorului roman.
E de la bun inceput, mi se pare, un semn neindoielnic ca
talmacitorul a dorit sa utilizeze textul original, adaptindu-1
scopurilor i contextului sdu cultural si religios, si nu pur
si simplu sa-1 traduca.

Urmeaza scenarizarea viziunii, cu cele doua
tablouri distincte: 1) dialogul dintre suflet si trup; 2)
aparitia diavolilor si ducerea sufletului pacatos la iad.

in cuprinsul dialogului din primul tablou,
interventiile celor doi protagonisti ce-si disputd reciproc
argumentele unei posibile absolviri de vinile acumulate
in timpul vietii au loc in aceeasi ordine ca si in originalul
maghiar, cu subtitluri similare, si cu un numar de strofe
identic pentru fiecare rol. Ca exemplificare a respectului
de catre talmacitorul roman al textului adaugat de
autorul maghiar in cursul primului discurs al sufletului,
reproducem mai jos versetele corespondente din versiunea
romaneasca (f. 5r, f. 6r pentru ultimul):

Unde ti-i veseliia cucearnicilor,

carei-{1 da har, mai ca Dumnezeului lor,
maturandu-{1 caile primblarilor,
petrecandu-te minciunosii curtilor.

Unde ti-i cinstia carea-t1 facia prostimia,
esindu-ti innainte cu multa plecare,

in targu si pre ulite stand si [cu] rugare,
cu graiurile lor te numiia stapan mare.

Ce mai vratos de aceastia in dezmierdaria

caria t-au slujit tie in ragchirare

unde-ti sint sveatnicii carii te-au dus la aceastia,
fericit te zicia Inn-aceasta perire.

Nu sant 1n curte nice bogat, nice sérac,
unde-t sint saritorii cei mari si de gioc,
sozii si nebunii facandu-te pohvalnic.

Si dintr-insii macara de-are fi numai fost
ceia carii la odihna i-ai innaltat,
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cu banii, si cu cinste i-ai inbogatit,
si cu vesminte frumoase i-ai inbracat.

Ce nu ti sa mai veade veselitoriul,
jealia si saraciia ti-i slujitoriul.

N-ai priiaten, ai pre hiclenitor,

la afu{ri}seniia ta ai pre diavolul. (...)

Oh pridvor jalnic amarata calitca,

catra mueri plinita si inpietrita cursa,
vazandu-ti rautatia coastelor te urca,
scantei iuti din iad in tine sa-arunca.

In mod simetric, tabloul al doilea al ,,piesei” ce se
joaca sub ochii cititorilor difera prin dimensiunea ultimei
interventii a sufletului — de data aceasta, dincolo de cadrul
dialogului, caci e vorba aici de un monolog rostit in chiar
instanta damnarii. Prima versiune (din editia princeps) a
poemului maghiar continea 5 strofe, pe cind in versiunea
imbogatitd de autor si preluata ca atare de talmacitorul
roman acest ultim discurs al sufletului e extins la 14 strofe.
Iata cele noua strofe adaugate de poetul maghiar editiilor
initiale, si preluate in versiunea romaneascd, ce compun
astfel o rugaciune extrema cu acute accente psalmice,
adevarat ,,de profundis” clamat cu ultima speranta spre
cer: ea vine sd prelungeasca si adinceasca efectul celor
cinci strofe precedente (citate la sfirsitul capitolului 3 al
acestui studiu), dind astfel unei pure lamentatii invocative
a penitentului, puterea unei injunctii a carei miza e
valoarea 1nsasi a salvarii prin Hristos (ff. 24v-25r):

Nu cauta ca am gresit, voia ta n-am plinit

pentru neputinta mia, acmu sant scranavit.

Putearnic esti, mantuire n-am aflat-am,

fii-mi milostiv mie ca sa nu fiu parasit.

Dupa judecata osanda mie ai dat,

cé indireptare n-am precumu-mi iaste fapta;
ce din mila ta poti-mi da mantuirea ta,
dintru vrearia ta poci avea ispasaniia ta.

Nu-t1 opri induraria ta de la mine,
care-ai inbogatit in lume pre mine,

nu te Inceta a purta pentru mine grije,

cu caria fiind eu mic crescutu-m-ai mare.

Miluiagte-ma Doame ca sa fiu al tau,
Doamne Isuse priviaste spre robul tau,
cd am sosit in manile pizmasului mieu.

Putiaria ta nice cat nu s-au micsurat,

cu caria pizmasul mieu sa fie rusinat,

ca de-i veri porunci numaidecat va fi amutit
din voia ta spre grumazii miei de-au si sezut.

Ceasta neobrazenie cearta-lii lor,

cu cea invrajmasita turbaciune a lor,
ia-le putiarea nem(i)l(o)stivniciei lor,
pogoara spre mild maniile lor.

Ce folos ai tu Doamne de ma urgisesti,
pentru neputinta si pacatul ma urasti,

in prajila unui lemn uscat te invoesti
din cartea ta pre mine de tot ma lipsasti.

Cu mine stiu bine cd nemica nu vei piiarde,
ce de voiu si peri, putin folos iaste,
Doamne nu ma lasa, chinul ma trudeaste,
cu toata inima ca sa-mi plang pacatele.

Miluiaste truda mia, si sufletul mieu,
din mila ta sparge cel foc aprins al mieu,
si ma apuca din mana dracului mieu,
da-mi viiata veacului, pentru fiiul tau.

Ultima articulatie a poemului ne readuce in
primul plan, cumva in fata scenei pe care tocmai s-a jucat
psihodrama dialogului, incheiatd cu ndvala demonilor si
cu violenta antrenare a sufletului in iad. Primul epilog,
constind din interventia finalda a subiectului-martor
al viziunii — ,,Szent Bernard” la poetul maghiar, ,,P.
VARNAVA” 1in textul romanesc (,,P.” stind pentru
»Preainteleptul” sau,,Preapodobnicul” adica preacuviosul,
precum 1n prescurtarea din titlul interventiei precedente:
,PR(EA)P(0)D(0)BNIIM VARNAVA”) — are in original
ca si In versiunea romaneasca cinci strofe. Epilogul final,
acel ,,epilog 2” pus pe seama vocii edifiante de la inceput,
care revine pentru a conchide poemul — concinnator, la
poetul maghiar, ,,CAZATEL” in versiunea romaneasca
— constd dintr-un amplu discurs moral-filosofic pe
tema labilitatii lumii, continind ca argument soarta
schimbatoare (fortuna labilis, sau corsi e ricorsi) a unor
personaje biblice sau istorice, a caror corespondentd am
putut-o repera cu oarecare usurintd in textul maghiar
pornind de la cel romanesc: personajele evocate sint
aceleasi si apar in aceeasi ordine, ceea ce confirma si
pentru aceastd parte a poemului ca avem de-a face cu o
traducere a operei poetului maghiar. Astfel se perinda,
fara preocupari de cronologie, Sisera / Sisar si Jahel /
Iahela, Noe, Lot, Samson, Avesalom, Tobie, Iov, Faraon
si Olofern, Sandor / Alexandru, ITulius / Tulie (Cezar),
Cicero / Titero, enumerarea Brutus, Antonius, Casius,
Cato / Brutul, Antonie, Cato, si Casiia, care ne trimite la
asasinarea lui Cezar, Valerianus / Vallerie, Aman, Asverus
/ Asver (=Ahasver), Sedechia / Sedechie.

Acest discurs insumeza cu totul 60 de strofe, intre
care 9 sint adaugate de Nyéki Voros editiilor initiale
(necontind aici strofa finala ce contine data si locul scrierii
poemului de catre episcopul de Gyor, strofa ce corespunde
cu insemnarea finala de datare in textul talmacitorului
roman). Sporirea textului in aceastd zond atesta vointa
poetului maghiar de a accentua scopul pastoral, dezvoltind
discursul omiletic al oficiantului predicator care a deschis
poemul si cdruia i se cuvine sa-1 si incheie, pentru a se
adresa direct publicului. Mesajul e perfect captat si integrat
de talmacitorul roman, care peste decenii, va evoca aceste
personaje in cazanii... (vezi de pilda, pentru Olofern si
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Sedechie / Ezechie, cazania a doua din MOLIT. 1689-
2009, pp. 1002-1003; pentru Faraon, cazania a patra, ibid.
pp. 1050-1051).

Pasajul urmator e revelator in acest sens, caci el
dezvolta, pornind de la evocarea ,,coroanei de spini” (prima
strofa n citatul ce urmeaza), o argumentatie imagistica si
emotionald deosebit de eficace (ff. 29v-30r):

Si ca Domnului Hs corona de spini,

in patima lui sd@ mai infigia 1n vine,

aiba frica bogatul de ce-au strans in mani,

sa nu-i fie lui 1n iad spre ingdlaciune.

lan gandeaste spre spini

cum s-are culca, fiind ei ascutiti,
nimia nu-s va afla aciia odihna,
pentru ca duriaria lor cuprinde truda.

Macar catva 1n traiul de pre lume
avutiia in toate te rasfata;

ce la svarsit sint ca neste spini ascutiti,
in ceasul cel de-apoi sufletul tau geame.

Stiu ca-s are tot lemnul viiarmele,

de stricat pre marul cel rosiu veri fi preceput,
pre multe leamne si pre graul ce au rodit,

si pre vesmintele carele le-ati purtat.

Asa avutiia are un molii viclean,

si cea trufa sufletulu-{i trage lin,

in munca veacinica, in ceastia tragand,
cu nesatiul in iad aceastia saimanand.

Metafora marului subminat de vierme, clasica,
asociatd moliei ce manincd avutia, ne trimite la o
frumoasa pagina din Molitavnic, ce exploateaza in acelasi
sens o imagine similard: ,,Fratilor, marul acela poate-se
inteleage si lumia aceasta, cici ca si ia iaste impodobita
cu multe fealuri de podoabe: iaste impodobita cu bogatii
si cu framseate, dara inldontru are saget de insalaciuni de
omoara pre oameni trupeaste si sufleteaste...” (MOLIT.
1689-2009, pp. 988-989).

O ultimd remarca, privind versificatia: cum
am semnalat deja, poemul lui Nyéki Vords Matyds e
compus, ca si poemul latin (in toate variantele lui), din
catrene monorime, pe cind versiunea romaneasca, pe
care o atribuim lui Toan din Vint, prezintd ca inovatie o
mare varietate de formule rimice ca si ritmice, ceea ce
sugereaza, si din acest punct de vedere, vointa lui de
originalitate poetica.

Poet de psalmi introspectivi si rugaciuni mariale,
de viziuni escatologice si de melancolii gotice, Nyéki
Voros reviziteaza, cu Dialogul, un gen ce ilustrase
retorica medievald, pentru a-1 transforma intr-o patetica
psihodrama barocd, a carei miza, complet asumata, e
urgenta individuald a salvarii. Iar traducatorul roman
— popa loan din Vint, dupa convingerea noastra — preia
in mod pe cit de respectuos pe atit de creator acest
poem, adaptindu-1, prin terminologia originala folosita

in identificarea protagonistilor, propriului lui context
cultural, retraindu-1, dindu-i propriul lui suflu, si artistic
si religios, in acord cu un crez propriu: crezul acelui
»cazatel” 1n care desigur se recunoaste — si raportindu-
se la un model spiritual pe cit de insolit, inventat de la
zero, pe atit de sugestiv: ,.inteleptul Varnava”. Acest text
ne apare astfel ca o recreatie in romana a poemului baroc
ce i-a servit de model.

Profiling: un traducator atipic

Ipoteza noastra privind paternitatea lui Ioan din
Ving ca traducator si adaptator al poemului lui Nyéki Voros
nu se poate consolida decit printr-o punere in perspectiva
finald a contextului in care presupusul tdlmacitor isi
va fi realizat intreprinderea. Aceasta impune a resitua
in acest context personalitdtile care ar putea, cel putin
teoretic, candida la aceastd paternitate, si a reconstitui
in consecintd profilul cel mai apropriat: un nou mod de
a aborda metodologic chestiunea, pentru a conforta sau
infirma ipoteza de paternitate formulatd in capitolul 2 al
prezentului studiu.

Sintem deci 1n perioada imediat anterioara anului
1670, datarea textului romanesc indicind inceputul anului.
Avind in vedere, cum am vazut mai sus, ca traducerea
poemului lui Nyéki Vords s-a facut dupa o editie
imbogatita, avansam ipoteza cd intervalul cel mai probabil
e 1642-1669, presupunind folosirea editiei aparute la
Oradea. Neavind alte criteriu pentru a restringe acest
interval, si in absenta unor date certe, nu putem decit fixa
anul 1670 ca ante gDintre personalitatile transilvane ale
momentului, Mihail Halici fiul (1643-1712), recunoscut
ca ,,Valachus poeta”, ar fi putut, cronologic vorbind, dar
si prin formatia si cunostintele sale literare, traduce din
maghiara acest poem inainte de 1670 (deci inainte de 27
de ani), pe cind era rector al scolii reformate din Orastie
sau invatator la cea din Aiud, unde se transferase din
1662 colegiul de la Alba-Iulia distrus de turci in 1658 —
cu citiva ani deci inainte de plecarea lui in strainatate si
de compunerea faimoasei sale ode romanesti in distihuri
de hexametre si pentametre dedicatd umanistului Francisc
Papai Pariz, publicata la Basel in 1674 (repere biografice
cf. DRAGANU N. 1926, indeosebi p. 84). Un candidat
teoretic posibil era chiar Mihail Halici tatal (1615-1671),
autorul primului dictionar romén-latin (KIRALY F.
1980), care pe la 1640 transcrisese cu caractere latine si
cu ortografie ungureasca citiva psalmi tradusi in romana
(probabil dupa Cartea de cintece calvino-unitare din
1570, pierduta, din care provine faimosul ,fragment
Todorescu”: DRAGANU N. 1926, pp. 86-90, 124-126;
GHETIE L. 1982, p. 283).

Dupa analiza textului romanesc efectuatd mai
sus, ni se pare insd ca pentru poemul nostru se impune
ipoteza unui talmacitor preot si nu laic, angajat intr-o
activitate pastorala, i atasat in mod abia mascat (cf. acel
hapax ,,cazatel”) predicatiei ortodoxe, desi supus unor
constringeri ambiante (ce la data aceea nu puteau fi decit
calvine): carturarii Halici, ce evoluau de doud generatii
intr-o traditie familiala laica si reformata, si nu scriau
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romaneste in caractere chirilice ci latine, nu corespund
deci profilului cautat.

Un posibil candidat este si calugarul franciscan de
origine romana, ordonat preot in 1655, loan Caianu sau
Kaéjoni Janos — ,,Joannes Kajoni Valachus de Kis-Kajon”
(1629-1687), care in 1676 era vicar general al bisericii
romano-catolice din Ardeal, apoi, renuntind, redevenea
egumen al minastirii franciscane din Sumuleu-Ciuc. De la
el au ramas, intre alte numeroase opere mai ales muzicale,
mai multe colectii de cintece si rugaciuni, cu continut
laic si religios, in latind, maghiard dar si in romana,
traduse din maghiard sau adaptate din cintece populare,
acestea din urma fiind incluse cu transcriere muzicala
tabulatorie in faimosul Codex Kajoni (DRAGANU
N. 1926, n. 6 — pp. 102-104). Atractia pentru un poem
religios ca cel al catolicului Nyéki Voros, a carui opera
0 cunostea caci citeazd imnuri §i rugaciuni ale poetului
maghiar in Hymnarium-ul siu (REGER A. 2015, pp. 147-
150), cunoscind bine si sursele Dialogului céaci copiaza
si traduce el Insusi in maghiard o versiune a redactiunii
latine Visio Philiberti (REGER A. 2014, pp. 310-323),
ca i preocuparea pentru limba romana, sint teoretic
compatibile cu ipoteza ce i-ar atribui si traducerea
poemului baroc maghiar. O astfel de ipoteza nu poate
fi nsa retinuta, din macar unul din motivele respingerii
precedentei: preotul Kajoni era un om de culturd latina
(nascut intr-o familie ortodoxa, convertit la catolicism in
1638 si crescut in scoli catolice), el nu putea fi autorul
unui text romanesc scris in caractere chirilice.

Ca reprezentanti emblematici ai ortodoxiei
transilvane, fratii Brancovici puteau fiecare din ei, prin
preocupdrile lor carturaresti si cunostintele poliglote, sa
efectueze spre 1670 o astfel de traducere din maghiara
a unui poem escatologic (Sava avea la acea datd 50 de
ani, Gheorghe, 25) — dar nu vedem motivatia unei astfel
de intreprinderi. Mitropolitul Sava era pus de principele
Mihai Apafi incepind din 1667 sub tutela protopopilor din
Vint (Toma Topai, si loan Zoba insusi, ce avea sa joace un
rol si in procesul intentat prelatului in 1680), fiind prins
intre injunctiile autoritatilor calvine, carora nu intelegea
a li se supune, si demersurile intreprinse cu mai mult
sau mai putin succes pe linga curtile ortodoxe rasaritene
(Rusia 1n 1668, Tara Romaneasca in 1670) pentru a obtine
ajutor si sprijin 1n organizarea unei rasturndri a situatiei
din Ardeal (PACURARIU M. 1994, pp. 84-85). Desi e
cert ¢ avea o intensd intimitate cu cartea — proba vasta
bibliotecd Tmpartitd intre Sibiu si Alba Iulia, cu volume
romanesti, maghiare si latine, ce-i vor fi confiscate
impreuna cu teascurile tipografice si toate celelalte bunuri
(ibid., p. 87) —, nu-i cunoastem la data aceasta vreo scriere
literard sau pastorald. Cit despre Gheorghe Brancovici,
autorul Cronicii slovenilor Illiricului, Mysii cei din Sus
si cei din Jos Mysii, in romaneste, si a unei cronici slavo-
sirbe, el era in 1670 diplomat si sol al lui Mihai Apafi
la Poarta otomand, cum avea sa fie in anii ,80 solul lui
Serban Cantacuzino pe lingd imperiali, $i mai apoi,
intermediarul acestora pe linga Constantin Brancoveanu,
pentru a-si purta in cele din urma, tot fara succes, la

curtea din Viena planurile de restaurare a regatului serb
cu el insusi ca despot. Nu-l vedem traducind in tineretea
lui poemul lui Nyéki Voros, care era la data aceea mult
prea departe de preocuparile sale istorico-genealogice si
politico-diplomatice, nutrite de o biblioteca bogata risipita
si nerecuperatd in ciuda plingerilor sale repetate (MIOC
D. 1987 p. 11, 14, 18-19). E interesant totusi de amintit
ca el a compus trei texte religioase databile din 1690
dupa manuscrisul autograf, pe cind se afla In detentie la
Viena: o carte de rugdciuni, un catehism, si comentarii
ale unor versete biblice (TURDEANU E. 1939, ale carui
argumente textuale infirma ipoteza unei paternitati a lui
Sava asupra acestor texte: vezi MIOC D. 1987, p. 32 n. 9).

Natura operatiei de adaptare in romana a poemului
baroc al lui Nyéki Voros, cu punerea in valoare a cadrului
omiletic atribuit unui predicator desemnat prin hapaxul
»cazatel”, ne orienteaza spre identificarea talmacitorului
printre preotii carturari transilvani atasati ortodoxiei, dar
cautindu-si sursele de inspiratie oriunde li se parea util
a le gasi si folosi 1n scopurile lor. Astfel, nu provenienta
textului trebuie sa fi contat pentru talmacitor, ci mesajul
spiritual vehiculat, care era simtit ca necesar si formator.
In acelasi spirit trebuie s se fi inscris si faptul de a lua
angajamente in directia reformei, din moment ce aceasta
le permitea exercitiul pastoral prin romanizarea completa
a limbajului cultic, si obtinerea unor drepturi pentru preotii
romani — cum aveau sa faca, de indata ce contextul istoric
se va schimba, fatd de autoritatile catolice. Este linia
comportamentald a unei strategii ale carei efecte se afirma
cu energie prin intensa serie de publicatii romanesti,
care, dupa o intrerupere de mai bine de 30 de ani de la
Noul Testament din 1648 si Psaltirea din 1651, aparute
cu contributia mitropolitului Simeon Stefan, emerg si
infloresc in Transilvania deceniului 9.

Ne referim fireste la publicatiile popii Ioan din Ving
(Sebes 1683, Alba Iulia 1685, 1687, 1689), continuate
de colaboratorul sau, protopopul Gheorghe din Daia
(Sibiu 1696, Alba Iulia 1699), acesta din urma operind
acea semnificativa, dar finalmente deloc surprinzatoare,
basculare dinspre optiunea obedientei calvine inspre
aceea a unirii cu Roma — i e probabil ca mentorul sau n-ar
fi avut nici o obiectie la acest reviriment, dimpotriva, a
contribuit poate, spre sfirsitul vietii, la conceperea acestei
ultime optiuni, ce nu contrazicea In nimic strategia de la
inceput adoptata. Intr-un fel aparent paradoxal, existd o
continuitate de program cultural si spiritual in actiunea
carturarilor transilvani de introducere a limbii roméne
in cult si in toate sectoarele educationale, basculind de
la influenta calvind la cea catolica, pe fondul unei nevoi
interne de asumare si afirmare a identitatii proprii, centrate,
evident, pe limba, si de recunoastere ca atare intr-un cadru
european (idee pertinent dezvoltata in DUMITRAN A.
2002a, 2002b, 2008).

in mod natural deci, contextul cultural si istoric
ne orienteaza spre paternitatea lui loan din Vint asupra
traducerii si adaptarii in romana a Dialogului lui Nyéki
Voros, paternitate pe care am vazut ca elementele de
limba si stil o anuntau deja: nu apartenenta confesionalad
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a poetului maghiar la catolicismul in plind expansiune
anti-reforma avea sa-1 jeneze in vreun fel, am zice chiar,
dimpotriva, a putut fi un stimulent. O indreptatesc si
concluziile mai tuturor cercetatorilor privind ,,metoda”
lui Toan din Vint: el adapteazd mai mult sau mai putin
discret anumite modele cultice, pentru a le aduce la un
nivel de conformitate cu ,credinta pravoslavnica”, cit
mai putin contestabil pentru publicul sau ortodox, cum o
afirma uneori §i fatis, ceea ce nu exclude insa prezenta
subiacenta in texte a anumitor precepte reformate ce
puteau fi exhibate ca justificare, la nevoie, pe linga
autoritatile seculare (pentru exemple in ambele sensuri,
trimitem la VANCA D. 2013, pp. 36-38, VANCA D.
2016, VANCA D. 2016b, pp. 72-73, 282-285, LEVENTE
N. 2017). Practica acestui dublu alibi dadea poate si mai
multd sinceritate insistentelor expresii de gratitudine la
adresa principelui calvin, formulate in numele preotimii
si al credinciosilor ortodocsi pe care popa loan din Vint
ii reprezenta, cum o vadesc mai toate predosloviile sale
(din nou, VANCA D. 2016, p. 342-343, pentru Carare pre
scurt; VANCA D. 2009, pp. 129-154, MORARU A. 2011,
pp. 79-86, pentru Molitvelnic; DUMITRAN A.-GUDOR
B.-MIRCEA 1. 2000, p. 13, pentru toate tipariturile).

O atitudine ce a putut fi judecata, in cel mai bun
caz, drept duplicitara, nutrita fiind si de ambitii personale,
finalmente frustrate (se stic cd in ciuda alegerii sale ca
vladica prin votul majoritar al soborului mare din 24
ianuarie 1682, Ioan din Vint n-a fost numit de principe,
preferindu-i-se, din ratiuni fara indoiald de conjunctura
politica, grecul loasaf, protejatul de scurtd durata
al mitropoliei Ungrovlahiei si al domnitorului Tarii
Romanesti: vezi DUMITRAN A. 2009, pp. 19-24). Dar
e poate vorba de un imbold mai profund, cu atit mai
indiscernabil cu cit nici in epocd, nici in secolele care
au urmat, imperativul supra-confesional care 1i dadea
tinta si corp n-a fost, n-a putut fi acceptat. Un spirit de
natura aceasta se gaseste inevitabil prins intre acuzatii
partizane din toate directiile. Indiscutabild si unanim,
chiar daca tardiv, recunoscuta — caci doar cartile vorbesc
pentru astfel de oameni, in chipul unic al faptelor —
ramine valoarea literara, cultuald si culturald a operei
protopopului vintean, ce avea sa influenteze durabil si
profund omiletica romaneasca, intre care in primul rind,
Didahiile lui Antim Ivireanu; or, nu exista la ora aceea in
Transilvania un alt condei de talia lui, caruia remarcabila
transpunere a poemului maghiar sa-i poata fi atribuita.

Referindu-se la cartile de predici ale popei loan
din Vint, “care fard agiutoriul lecsiconului, ori a vreunei
Gramatice romanesti sistematice, s-au alcatuit, ori s-au
talmacit”, Petru Maior indemna un secol mai tarziu:
»Ceteste, si adese te vei indoi de se poate mai pre larg si mai
frumos cuvanta in insas limba latina cea indreptata” (apud
DUMITRAN A.-GUDOR B.-MIRCEA 1. 2000, p. 13).

Motivatiile si destinul unei traduceri

Desigur, in absenta unor probe materiale (pe care
cine stie daca viitorul nu le va scoate la iveald), aceasta
paternitate ramine o ipoteza. Pentru a o putea sustine,

cu mijloacele actualemente la dispozitie — un scenariu
verosimil, bazat pe argumente contextuale, conjuncturale,
metodologice, literare, lingvistice, ca toate cele expuse
mai sus — o ultima chestiune rimine de abordat: cum se
situeaza aceastd operd, indiscutabil datatd ante 1670, in
cariera literar-pastoral-editoriald a Iui Ioan (Zoba) din
Vint, carierd care de fapt — cel putin dupa cunostintele
noastre actuale — nu Incepuse inca la acea data? Céci intr-
adevar, convergentele de limba si stil, ca si de program,
pe care le-am relevat anterior, apar doar ca fiind retroactiv
proiectate asupra acestei intreprinderi, ce precede cu mai
multe decenii primele manifestari editoriale cunoscute ale
autorului ei. S@ incercam a umple acest gol.

Nu stim mai nimic despre loan Zoba inainte de
numirea ca protopop la Vintu de Jos (Olah Alvinz) pe 12
martie 1662 (desi numele nu-i apare, il putem considera ca
fiind titularul protopopiatului infiintat in Ving la acea data,
cf. DUMITRAN A.-GUDOR B.-MIRCEA 1. 2000, p. 12,
nota 9). Aceasta functie presupunea (cf. DUMITRAN A.
2009, p. 18) controlul de cétre protopop al aplicarii unui
program strict de reformare a sacerdotiului: predicatia si
slujba in limba romana, promovarea catehismului calvinesc
publicat in romana (1642, 1656) si administrarea tainelor
dupa norma reformata, ,,fara superstitii”, si dependenta de
superintendentul calvin. Erau 1nsa aceste angajamente, pe
care nu avem motiv sa ne indoim ca Ioan Zoba le-a asumat,
suficiente pentru a-i asigura innobilarea pe 20 mai 1664
de catre principele Transilvaniei Mihai Apafi, dempreuna
cu cel ce avea sa-i devina apropiat colaborator, Gheorghe
(Pop) din Daia, pentru merite culturale?

Blazonul ce i-a fost atribuit asocia dubla cruce cu
condeiul si cu cartea (,,un vultur sprijinit pe piciorul stang,
avand inaintea sa o carte deschisa, iar in piciorul drept
tinand o pana, ca un scriitor, iar in cioc o cruce dubla”):
care-1 vor fi fost meritele de scriitor bisericesc de acvilara
autoritate pe care le indica acest blazon, la acea data, cind
nu stim ca loan Zoba sa fi scris sau publicat ceva? Si ce
va fi indicat asocierea lor cu cele, mai degraba militare,
pe care le evocda mina insdbiatd si coiful cu pene bogat
impodobite?

Nu avem nici o informatie asupra datei nasterii,
dar presupunindu-1 pe Gheorghe din Daia, nascut probabil
in 1632, ca fiind cu citiva ani mai tinar, Ioan din Vint
putea avea cel putin 34 de ani in 1664. Recunoasterea
drept carturar de seama pe care i-o aduce diploma de
innobilare poate marca nu atit recompensa unor fapte
de cultura atestate, cit actul de angajare la realizarea lor
viitoare, in cadrul dat al programului calvin de reformare
a bisericii romanesti din Transilvania; dar ea poate si face
referinta la fapte culturale ale lui loan din Vint ce ne sint
necunoscute la aceasta datd, ca si cele privind formatia sa
scolara gi preoteasca.

Stema nobilitara a lui loan Zoba din Vint
reconstituitd, dupa descrierea din diplomad, de artistul
plastic Teodor Bihari (reproducere dupd DUMITRAN A.-
GUDOR B.-MIRCEA 1. 2000, p. 19). E de presupus ca
tinarul loan Zoba a urmat cursurile colegiului bethlean
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din Alba Iulia — desigur, inainte de distrugerea lui de
catre turci in 1658 — unde a putut studia maghiara, latina,
greaca; dar el a putut la fel de bine, pentru a-si insusi
acelagi profil cultural-lingvistic, frecventa colegiul iezuit
din Alba lulia, caruia tot principele Gabriel Bethlen ii
permisese sd refunctioneze in 1615, pind la reexpulzarea
iezuitilor in 1653 sub principatul lui Gheorghe Rakoczi
Il (PERIS L. 1998, pp. 76-77, 110-115). loan Zoba a
urmat poate mai apoi studii teologice ortodoxe in vederea
hirotonisirii, mult inainte de 1662 cind il aflim deja
protopop, in orice caz el trebuie sd fi invatat undeva si
slavona: unde, si in ce context? Va fi urmat el, precum o
puteau face candidatii la preotie din Transilvania la acea
epoci (cf. PACURARIU M. 2003, pp. 86-87), scoala de
pe langa biserica Sf. Nicolae din $cheii Brasovului, sau
vreuna din scolile manastiresti din Tara Romaneasca sau
Moldova (Cozia, Arges, Neamtu, Putna)?...

Oricum ar sta lucrurile privind formatia si meritele
sale culturale dinainte de protopopiat si de innobilarea
din 1664, acest remarcabil semn de recunoastere e urmat
la numai trei ani de atribuirea unor functii de inalta
responsabilitate (,,titor” sau epitrop al averilor manastirii
ca resedintd mitropolitana din Alba Iulia si supraveghetor
atitrat al mitropolitului, prin decretul princiar din 24
mai 1667, data la care probabil functiona deja ca notar
al marelui sinod), ce-1 vor duce pe protopopul din Vint
intr-o pozitie de autoritate cvasi-suprema in cadrul
bisericii ortodoxe transilvane. De pe aceasta pozitie,
dupa inlaturarea mitropolitului Sava in 1680, si in ciuda
dezamagirii de a nu fi fost numit el insusi ca succesor
al acestuia, putea apoi loan din Vin{ sa-si desfasoare
nestingherit proiectul de tiparire a cartilor de cult
romanesti. De altfel, mitropolitul Sava Brancovici se
angajase la urmarirea aceluiasi proiect... cum o dovedesc
hotaririle sinodului de la Alba-Iulia convocat de prelat in
1675 (PACURARIU M. 1994, pp. 85-86), dar va fi fost
reticent in a-1 pune in aplicare.
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Incepind cu 1683, de indati ce a putut pune in
functiune tipografia roméaneasca cu caractere chirilice,
Ioan din Vint continud si dezvoltd programul de
romanizare a bisericii care Incepuse cu Coresi (4postolul
in 1563, Evangheliarul in 1567, Psaltirea in 1570) si
continuase cu Simeon Stefan (Noul Testament in 1648 si
Psaltirea n 1651). Tipariturile lui raspund sistematic la
nevoia de a acoperi toate aspectele cultice, ,,pre folosul
si intrdmarea neamului nostru rumanescu” (cum o
spune in predoslovia la Carare pre scurt spre fapte bune
indereptatoare, Sas-Sebes, 1685): slujba si rugaciunile
liturgice (Ceasloveful, 1685), ritualul sacramental
si administrarea tainelor (Randuiala diaconstvelor,
1687, Molitvelnicul, 1689), predicatia la Inmormintare
,cazanii” i ,,ertaciuni” la morti: Sicriul de aur, 1683, si
anexele Molitvelnicului din 1689). Gheorghe din Daia le
va adauga Chiriacodromionul (1699).

Pentru a aprecia rolul Iui loan din Vint in
romanizarea cultului trebuie amintit ca uzajul textelor
coresiene de cult traduse sub impulsul autoritatilor calvine
cu mai bine de un secol in urma (Liturghierul din 1570,
Tilcul evangheliilor si Molitvelnicul din 1564, urmate
de Evanghelia cu invagatura din 1581), neurmat de noi
tiraje si doar punctual confirmat de circulatia citorva
copii manuscrise, fusese probabil foarte restrins, nefiind
larg adoptat 1n practica bisericii romanesti ortodoxe din
Transilvania (cf. MARES A. 1969, p. 41-43). in vidul
existent la epoca lui, singurul exemplu 1i putea veni
dinspre Moldova, mitropolia Ungrovlahiei neacceptind
traducerea rugaciunilor de cult in romana: ,,Jara liturghiia
toatd a o prepune pre limba noastrd i a o muta, nice
am vrut nice am cutezat”, scria mitropolitul Teodosie in
predoslovia la Svinta si dumnezeiasca liturghie tiparita la
Bucuresti in 1680 (nici episcopul Mitrofan nu va reusi sa
depaseascd aceasta restrictie, al sau Evhologhion adeca
Molitvelnic tiparit la Buzau in 1699 si 1701 continind
inca rugaciunile liturgice in slavona). Actiunea innoitoare
a lui Ioan din Vinti in Transilvania, prin traducerea
completa, din slavona, a slujbei si a rugaciunilor liturgice
(Rinduiala diaconstvelor, 1687 si  Molitvelnic, 1689),
apare astfel ca urmind pe cea a lui Dosoftei in Moldova,
care tradusese integral, din greacd Dumnezeiasca
liturghie (Iasi 1679, cu o editie Imbogatita in 1683), si
Molitvelnicul de inteles In 1681, si precedind pe cea a lui
Antim Ivireanu In Tara Romaneasca, prin Liturghierul
inclus in Evhologhion adeca Molitvelnic (Ramnic 1706,
reeditat in 1713 la Targoviste), direct influentat dealtfel de
textul liturghierului vintean (cf. VANCA D. 2009 si 2018,
VELCULESCU C. 2010).

Avem deci, 1n cariera lui loan din Vint, o perioada
de formare si, poate, de prima activitate scriitoriceasca, ce
ne ramine, la data actuald, total necunoscutd, anterioara
carierei publice ce incepe cu protopopiatul din 1662; o
relativ scurtd perioada de intensa activitate editoriala, in
care isi aplica si desavirgeste programul cultural, intre
1683-1689, cu o prelungire, tdcutd dar poate nu inactiva,
pind la 1696, pentru a face puntea cu succesorul sau,
Gheorghe din Daia; si in fine, o perioada intermediara
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relativ lunga, intre 1662-1683, despre care nu avem
decit indicatiile sporadice privind functiile si activitatile
ecleziale pe care le-a desfasurat in cadrul mitropoliei
balgradene. Este o perioadd, desigur, agitatd, strabatuta
de conflicte si, probabil, dese schimbari conjuncturale,
pe fondul unor evenimente istorice majore in care
principatul Transilvaniei era implicat (victoriile imperiale
asupra otomanilor antrenindu-1 treptat inspre o necesara
schimbare de obedienta politicd). Este si o perioada de
gestatie in cursul careia Ioan din Vint isi va fi selectionat
si pregdtit echipa fideld, solida cu care isi va lucra
tipariturile, de indata ce imprejurdrile o vor permite
(protopopii Oprea, Vasie, Gheorghe, tipograful Chiriac
Moldovanu). Este deci, indubitabil, si perioada in care va
fi pregatit, tocmai, aceste tiparituri, ce dovedesc o intensa
frecventare a cartilor dar si a predicatiei orale, pe teren, o
mare putere de absorptie a unor surse si influente diverse,
o muncd de adunare, selectie, si redactare, o indelunga,
subtild si perfect stapinitd practica literard. Astfel de
calitati nu infloresc din neant, odata cu publicatiile insesi,
in scurtul rastimp al ultimei sale perioade de activitate.
Pe de alta parte, loan din Vin{ trebuie sa-gi fi
dobindit, in decursul anilor 1662-1682, ce-l propulseaza
de la protopopiat pind, practic, la nivelul scaunului
metropolitan, o reputatic de erudit, si e foarte probabil
ca intretinea legaturi culturale si cultuale cu alti carturari
transilvaneni, ca cei formati 1n prestigioasele scoli
reformate de la Sibiu, Alba Iulia, Aiud, precum probabil
mult mai tinarul Mihail Halici fiul la care ne-am referit mai
sus (1643-1712), sau probabil ceva mai virstnicul Matko
Istvan (1625-1693). Acesta din urma, nascut la Tirgu
Secuiesc, studiase ebraica, greaca si engleza la Alba Iulia,
si dupa o cariera de pastor trecind prin Caransebes (unde a
predicat in romaneste), lernut, Gherla, Baia Sprie, Zalau,
Turda, avea sa devina episcop de Cluj (resurse online).
Este probabil ca loan Zoba l-a cunoscut indeaproape, cum
trebuie sa-i fi fost cunoscute faimoasele dispute publice
si schimbul de pamflete acerbe ce au avut loc intre anii
1666-1668 intre Matko Istvan, redutabil polemist ,,anti-
papist”, si iezuitul Sdmbar Matyas (1617-1685), personaj
ce de asemenea 1i putea fi cunoscut. Cert este cd una din
publicatiile lui Ioan din Vint, Cdarare pre scurt spre fapte
bune indreptatoare (Sebes, 1685), reprezinta traducerea
sau, mult mai degraba, adaptarea in romana a cartii Scurta
cale a faptelor milostive de Matko Istvan aparuta la Sibiu
in 1666, un ,,viator” moral si spiritual tradus din engleza
(dupa VANCA D. 2016, p. 342-343, Matko insusi ,ar fi
putut face o prima traducere in romaneste”, pe care loan
din Vint ar fi ,,diortosit-o... in duhul Bisericii rasUn alt
personaj contemporan autorului nostru, ilustrind interesul
multi-confesional pentru discursul omiletic si de edificare
morald, este si predicatorul puritan Balog Séllyei Istvan
(1627-1692), care a cunoscut Transilvania, pastorind
ca invitat in 1646 la Satu Mare, unde a devenit episcop
reformat al diocezei Maramuresului, si apoi la Alba
Iulia, la curtea lui Gheorghe Rakoczy, Tnainte de a reveni
in Ungaria In 1656. Or, din ale sale volume de predici
funebre — Temetési pompa (Oradea, 1646) si Temetd

kert (Oradea, 1655) — s-a inspirat loan din Vint pentru
doua dintre cazaniile lui din Sicriul de aur (Sebes 1683),
respectiv a 11-a, si penultima, procedind prin metoda
sa caracteristica de traducere/adaptare a modelului la
scopuri proprii (cf. LEVENTE N. 2017: dupa un inceput
cvasi-identic, discursul puritan al predicatorului maghiar
»s¢ transforma, la Zoba, intr-o adevarata disertatie
cristologicd, nu fara ton polemic”).

in fine, franciscanul Janos Kajoni nu putea si-i
fie necunoscut lui Toan din Vint, si poate interesul pentru
poemul lui Nyéki Vords i s-a transmis tocmai prin el: am
vazut ca acesta 1l cita pe poetul maghiar, ca si poemul latin
ce-l inspirase, tocmai in epoca cind presupunem a fi fost
tradus poemul de catre loan din Vint, caci Hymnarium-ul
lui K4joni e datat 1659-1677.

Nu e deloc deplasat deci s@ presupunem cé loan din
Vint, spirit curios si deschis la toate sursele de cunoastere
si instruire, a putut, in acest sfirsit de deceniu, spre
1670, frecventa astfel de personalitati si opere maghiare,
atit reformate, calvine sau puritane, cit §i catolice,
franciscane sau iezuite, din care si-a putut trage o parte
din seva scrierilor de mai tirziu, si a putut deprinde stilul
retoric al predicii, al discursului persuasiv si edificator,
al indreptatorului spiritual. Existau dealtfel in epoca
manuale de predicatie pe care fara indoiala le-a cunoscut,
fie calvine (ex. Doce nos orare quin et predicare de
Medgyesi Pal, Bartfa, 1650, apud LEVENTE N. 2017, n.
28), fie catolice, in spetd iezuite, poate chiar Thesaurus-ul
lui Thomas Sailly in care am identificat sursa de inspiratie
a poetului maghiar (vezi capitolul 5 al prezentului studiu).
Sa ne amintim relatiile continuatorului sau, Gheorghe din
Daia, cu iezuitii, indeosebi cu Paul Ladislau Baranyi,
relatii pe care le presupunem initiate mult inainte de
moartea lui Ioan din Vint. Iar in plan general, sa evocam
prezenta activdi a ordinului iezuit in Transilvania,
indeosebi in pregatirea, realizarea si consolidarea unirii
cu Roma (cf. PERIS L. 1998, SUTTNER E.C. 2002,
WOLF M. 2002).

Intre aceste opere ce l-au hrinit si inspirat s-a putut
situa Dialogul intre suflet si trup al poetului Nyéki Vords,
care nu doar era cunoscut in Transilvania de citeva elite
dar probabil circula, de vreme ce un exemplar a ajuns in
biblioteca Teleki-Bolyai din Targu-Mures.

Totul concurd spre indreptatirea atribuirii acestei
opere lui Toan din Vint, acelasi raport de originalitate fata
de modele fiind constatat de majoritatea cercetatorilor
scrierilor sale. Astfel pentru Carare pre scurt. ,studiile
viitoare vor arata poate si mai clar ca, desi s-a folosit de un
suport protestant, lucrarea sa este mai mult decat o simpla
traducere, aportul personal fiind semnificativ’ (VANCA D.
2011, n. 13, pp. 342-343). lar privind cazaniile, citam: ,,...
cuvantarile funebre puse in legaturd cu numele sau sunt
indubitabil mult mai mult decat niste simple traduceri.
Adaptéri dupa predicile care il vor fi impresionat mai
mult, asamblari ale unor fragmente si mai ales ale unor
idei dezvoltate in creatiile anterioare, izvodiri — daca e
sa folosim un cuvant propriu epocii, propovedaniile sale
din Sicriul de aur raman constructii de o complexitate
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structurald neegalata de niciuna din colectiile de predici
care se vor publica ulterior, in vreme ce cazaniile atasate
Molitvelnicului de la 1689 se vor impune prin farmecul
naratiunii §i accesibilitatea prezentdrii materialului din
care au fost compuse (...). Ne aflim, deci, in fata unor
creatii originale, care nu au corespondente integrale in
literatura omileticd anterioard, pe care o rezuma, o rescriu,
o Tmbogatesc mai ales, dar nu o reproduc decat in foarte
mica masurd.” (DUMITRAN A. 2007, pp. 20, 374).

Retroactiv deci, reperind sursele cunoscute in
momentul de fatd pentru cartile tiparite de el, putem
reconstitui climatul, daca nu chiar laboratorul sau de
lucru din perioada pe care o vizam, anume 1662-1683, in
prima jumatate a careia, probabil in intervalul 1667-1670,
se situeaza traducerea/adaptarea poemului lui Nyéki
Voros. loan Zoba, personalitate de o extraordinara forta
sintetica si innoitoare, deschis spre cultura central si vest-
europeand, de pe terenul unei traditii est-europene, va fi
gasit in acest text citeva teme de predilectie ale predicatiei
sale: vanitatea lumii, responsabilitatea constiintei
individuale 1n timpul vietii, calea individuala a salvarii,
soarta persoanei umane ca un tot in faga mortii. ,,Sd ne
gatim pana avem lumind”, avea sa scrie loan din Vint in a
patra cazanie a sa din anexele Molitvelnicului de la 1689.

Chestiunea situdrii confesionale a tratarii acestor
teme, in original pe de o parte, in prelucrarea romaneasca
pe de alta parte, nu intra in orizontul articolului de fatd; e
totusi interesant de remarcat, in treacat, ca nici o pozitie
dogmatica nu se afirmd prin vreun indiciu explicit in
sensul uneia din cele trei confesiuni potential candidate,
cea catolica in primul rind, datd fiind originea operei,
cea protestantd, in spetd calvind, sau cea greco-ortodoxa.
Problema purgatoriului de pildd, sau a ponderii unei
condamnari post-mortem fata de judecata de apoi, sau a
predestinarii, a gratiei, a valorii confesiunii si pocaintei, a
intercesiunii sfintilor, sau a rostului slujbei si rugaciunilor
pentru morti, ca si orice alt aspect ritual, nu transpar din
poem, ce se citeste ca o experientd spirituald individuala
pe care oricare din cele trei confesiuni ar putea-o sustine.
Un singur crez e puternic afirmat, si constituie de fapt
mesajul moral-spiritual al operei: omul e responsabil,
trup si suflet, de viata pe care o duce aici §i acum si deci
de sentinta care i se cuvine, el singur isi asigura salvarea
sau condamnarea, si nu se poate amenda decit in timpul
vietii. Dialogul dintre suflet si trup e, de fapt, un monolog
interior al sufletului cu sine.

Ni-l putem inchipuim pe loan Zoba dind peste
Dialogul lui Nyéki Voros, si entuziasmindu-se. Rabdarea
pe care o va fi avut de a transpune 1n romaneste, in versuri,
un poem de 342 de strofe, nu poate decit sa ilustreze, inainte
de toate, pasiunea pentru cuvint ce anima pe talmacitorul-
adaptator, devenit poet, pasiune ce transpare din toate
textele pe care le va da mai tirziu tiparului. Infeleptului
Varnava minunata aratare a vederii lui cu pilda tuturor
din 1670 poate fi consideratd, admitind ipoteza noastra
privind paternitatea acestei traduceri-adaptari, ca fiind
prima operd a lui Ioan din Vint — si turnurile retorice si
de stil pe care le descoperim aici si pe care le vom regasi

peste mai mult de un deceniu in textele sale tiparite,
indeosebi in predicile funebre dar si in Cararea pre scurt,
pot fi vazute ca stralucitele exercitii de condei ale unui
scriitor inndscut, ce ne apare, acum, §i ca un poet pe cit
de ignorat pe atit de surprinzator, cautdtor de ritmuri, rime
si efecte sonore, creator de topici noi, animat de un mare
suflu dramatic si liric, demn de a sta in rind cu Miron
Costin si Dosoftei. Precedindu-i cu citiva ani, autorul
»aratarii lui Varnava” poate fi considerat ca primul poet
roman, initiatorul poemului dramatic in literatura romana,
si creatorul ultimei verigi — de o mare originalitate,
prin inventarea personajului-martor Varnava — a acestui
veritabil gen literar care este poemul viziunii despre
disputa sufletului cu trupul. Textul pe care-l atribuim
lui Toan din Vin{ ne apare astfel ca reprezentind punctul
de orga al unei traditii literare multiseculare, ce Intinde
un enorm arc de cerc intre Orientul ortodox de expresie
bizantind din primele patru secole ale erei noastre, §i
Occidentul catolic, mai apoi protestant, si la urma urmelor
multi-confesional, o traditie literard ce, adaptindu-se
tuturor confesiunilor pe care le strabate depasindu-le, si
tuturor artelor si genurilor artistice, la a caror inventie
uneori participd (cum e cazul operei), ne dezviluie, prin
inflexiunile ei baroce in plin secol XVII, eflorescenta
constiintei individuale 1n fata eternei probleme a mortii.
Ca acest punct de orga se situeaza in Transilvania, ¢ o
indicatie in plus, pentru noi, ca centrul nostru de greutate,
izvorul civilizatiei noastre, ¢ in interiorul arcului carpatic,
creuzet central-european al tuturor fluxurilor creative si
influentelor formatoare ce contribuie la nasterea literaturii
romane moderne.

Sa incheiem cu ultimul pasaj din discursul anti-
mundan al acelui ,,cazatel” care e, neindoielnic, autorul
insusi, ce incheind poemul, concentreaza, credem, crezul
si trairea lui literar-spirituala (ff. 31v-32r):

Cate morti au facut, pre cat’ a dus la nevoe,
cati pier in trapa si cu venin stingandu-i,
arzand 1n foc cu rusine stricandu-i,

cine are §ti spune moartia carora cumu-i.

Pogoara tu intru tine si te socotiaste,
viclenia ei ca sd o poti cunoaste.
Credinte ei nu std ce curund sa topeaste,
carea tie pururea rau fagaduiaste.

Cu vreame aceastia toate dintr-insa pier,

cei a domni mari si bogati viiata unde-si cer.
Nimia nu iaste aicia sa le faca cinste lor,
prav sant, osanda astapta svaturile lor.

Nu avem noi aicia oras de vecie,

numai in har ne apucam noi de ia,
treace-va ca umbra toata veseliia,

cu cest trup nu putem indelung rdmania.
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Sé grabim dara lui D(u)mn(e)zeu a sluji,
sa ne infricogsam noi de sv(a)nt numele lui,
sa ne deprindem cu fapte bune a tri,

pana putem, pre totl cu bine milui.

Sa ne radicam ochii spre cel cer luciu,

sd ciarem inemi smerite noi acmu,

sa fugim de acel foc ca ni-i spre rau,
sd avem cu noi pururia pre D(u)mn(e)zeu.

Pre cand noi dintr-acest trup ne vom dezbraca
in tarmurile cel indoit, ne vom urca,

cea vrednicie a lui Hs. a urma

harnici sa fim noi intr-aceia a Tmbla.

Ceaste pilde-s scrise cu infricare,

din cel somn si pacat pre toti sa-i desteapte,
ca Domnul Isus Hristos, sa ne ispasasca,

si din ceastd lume spre cer sd ne ducd, amin!

Anexa : tablou sinoptic comparativ

uerela sive - .
gialogus animae et Nyek}f Vorbs, Dm! ogus, azaz Infeleptului Varnava
. . egy karhozatra szallott . O
c.nrporls' damnati gazdag test és léleknek minunatd ardatare a
Titlu (in T Sailly, siralommal teljes egymdssal vederii lui cu pilda
Thesaurus , o tuturor (ms. 44 CRM
litaniarum sacer, valo k oserves p anaszolkods Bibl. ASTRA Sibiu,
beszélgetések (apud RMKT
Bruxelles 1598, 1962 pp. 133-171) 1670, 32 ff.)
pp. 280-291) )
Prolog 1 0 | Concinnator 5| CAZATEL 5
Prolog 2 | [Auctor] 2 | Avthor Szent Bernard 13| AUTOR S.V. 12
SUFLETUL CEL
. Sufletul mai intii vorbe°te VENIT SA
[Anima] 20 | rupului pe sicriu 45| TRAZIASCA TRUPUL | ¥
carele °ade spre sicriiu
Trupul raspunde interpelarilor TRUPUL RASPUNDE
Respondet corpus 11 suﬂlej:tului ’ v 35 certarilor sufletului 35
. Sufletul inca vorbe°te SUFLETUL MAIL
Respondet anima 10 trupului 38 | RASPUNDE CATRA 38
TRUP
Trupul trist raspunde CEL TRUP MAHNIT
Dialog Respondet corpus 11 fletului 32 | MAI RASPUNDE 32
suflet / sutietuiut SUFLETULUI
trup o CU AMAR SA
Respondet anima | 2 tsr‘llsft]:gl se tinguie™te cu 17 | JALUIA® TE 17
SUFLETUL
CEL TRUP CU
Trupul trist pune intrebari INTRISTARE
Respondet corpus 2 sufletului 8 | INGREUIAT FACE 8
INTREBARE
SUFLETULUI
SUFLETUL CEL
Anima respondet 5 | Sufletul pacatos 39 | PACATOS 39
RASPUNDE
Auctor 7 | Author Szent Bernard 15| AUTOR S.V. 15
DRACII CEI
Demones 1 | Diavolii vorbesc 3 | MUNCITORI 3
VORBESC
Luarea CEL SUFLET .
sufletului | Anima dicit 1| Sufletul damnat 14 | URGISIT CU PLANS 14
PO MARE STRAGA
in iad >
Szent Bernard 2 f/RA?{[IE])/]\]i/I\EIM 2
DRACII CEI
Demones 1 | Diavolii 10 | MUNCITORI raspund 10
sufletului
Epilog 1 2 | Szent Bernard 5|P. VARNAVA 5
- Auctor -
Epilog 2 11 | Concinnator 60 | CAZATEL 60
Datare - localizare 1 | Datare 1
TOTAL strofe 86 342 341
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Mircea A. DIACONU

Spiritul liberal in critica generatiei “70.
Cazul Laurentiu Ulici (I)

Moto:

»~Elementul esential al democratiei, (...)
nu este jocul numerelor, al cifrelor, cine are
majoritate, cine dintre noi are numarul mai mare
de voturi. Democratia Insemneaza o intelegere ca
omul este in centrul societatii si toate institutiile se
invart in jurul lui. Democratia inseamna ca-l asculti
pe om si pe urma ii respingi punctul de vedere.
Chintesenta democratiei se poate exprima printr-o
singura fraza: Voi lupta pana la ultima picatura de
sange ca sd ai dreptul sa nu fii de acord cu mine.
Daca esti in stare sa faci treaba asta, atunci am
inceput sd invatam ce inseamnd democratia”.

(Ion Ratiu, 1990)

,»NUu, nu ¢ vorba despre unanimitate, nu ¢
vorba nici macar despre majoritate, e vorba despre
comunitate, despre o comunitate intelectuala”.

(Mircea Martin, 2016)

Preliminarii. Pentru o buna bucata de vreme, am
fost tentat sa denumesc aceste pagini Care-i faza cu critica
literara?, o parafraza la parafraza, in fond, care, din intentia
de a cobori un teritoriu devenit sau perceput ca inaccesibil
— critica literard — printre oameni si, mai ales, printre tineri,
simula vulgarizarea. Idealul nu este de a face critica pe
intelesul tuturor; idealul este de a comunica, totusi, direct,
simplu, eficient, expresiv, provocator si de a construi un
teritoriu al dialogului. Cum miza nu e la indeméana oricui,
am preferat finalmente s precizez, in termeni tari, problema
care ar fi trebuit sa apara doar n subtitlu, si anume: Spiritul
liberal in critica generatiei "70. Cazul Laurentiu Ulici.

La drept vorbind, el defineste o problema nascuta
progresiv, odatd cu observarea tot mai atentd a faptelor,
aflate de mai mult timp 1n mintea mea intr-un stadiu incert.
Dar, de la un moment dat, piesele disparate au inceput sa se
construiasca intr-un puzzle.

in fond, fusesem solicitat s tin o conferinta in cadrul
Scolii de vard organizate de Facultatea de Litere a UBB la

Memorialul Ipotesti in perioada 29 iunie-3 iulie 2020.
Cum tema ei era Fefele ironiei in literatura i criticd, Tmi
propusesem initial doar sa dezvolt cateva din ideile despre
Laurentiu Ulici dintr-un studiu anterior, Laurentiu Ulici si
banda lui Mébius (DIACONU 2020), prezentat tot la Ipotesti,
pe 12 iunie 2020, in cadrul Colocviului de exegeza literara
dedicat criticului saptezecist. Voisem sa demonstrez acolo ca,
pe cét a fost angajat in proiectarea si concretizarea prezentului
(un om al faptei), Ulici a fost si un ins ludic si ironic, distant-
contemplativ, sceptic poate, elemente definitorii pentru
critica pe care a practicat-o. Pe cat de mult pare un militant,
pe atat de mult este Ulici un relativ, iar, pentru a nu fi intelese
gresit, afirmatiile sale tari trebuie plasate In acest context.
Dar, la un moment dat, afirmatiile si ideile disparate cu care
Ulici 1si defineste colegii de generatie au declansat cateva
intrebari legate de felul de a fi al criticii literare in anii *70.
Si de aici s-a ndscut intrebarea dacd nu cumva, intr-un timp
care parea de resuscitare a dogmatismului, spiritul liberal nu
se va fi refugiat in critica literard. Si ce legaturd poate sa aiba
aceasta chestiune cu ironia?

Pana la a intra in miezul problemei, cteva lucruri
se cer clarificate. In primul rand, nu voi folosi conceptul lui
Ulici, de promotie — stim bine, el vorbeste despre ,,promotia
'70” —, si nu-1 voi folosi tocmai pentru a-i respecta spiritul.
Nu spunea el cé ,,razboi intre conventii nu se face”? Pe de
alta parte, cand spun ,,cazul Ulici”, ma refer si la critica lui,
dar mai ales la felul lui de a se defini prin intermediul criticii
generatiei careia el insusi 1i apartine. O intrebare pandeste
insa din umbra. E cu adevarat acesta spiritul generatiei sau
este numai al lui? Nu cumva felul lui de a fi determina modul
de a-si vedea congenerii?! In plus, nu voi face o expunere
teoretica asupra conceptului de spirit liberal; mizez pe o
anume solidaritate intelectual. In tot cazul, in definirea lui
as putea porni tocmai de la cele doud texte, semnate de Ion
Ratiu si Mircea Martin, folosite drept moto; dialogul, nota
definitorie a liberalismului, e posibil doar pentru ca exista
diferente; doar ele genereaza comunitati.

Ipoteza pe care o sugerez este ca, 1n anii *70, critica
literara este spatiul in care s-a manifestat spiritul liber si,
intr-un sens foarte larg, liberal. lar lucrul nu s-a petrecut
programatic, ci cumva reactiv si instinctiv. Prin optiunile
lor la diferite nivele si prin practica criticd propriu-zisa,
criticii generatiei 70 (respectdnd regulile lui Ulici, este
vorba despre criticii care debuteazd intre 1966-1975)
practica spiritul liberal. Fireste, la rigoare, Ulici mi se pare
cel mai elocvent caz din acest punct de vedere. Un bastion,
dar unul recesiv, subteran si poate cu atat mai rezistent,
implicand, oricum, o altfel de relatie cu autoritatile politice,
cu politicul. Critica literara nu se mai defineste, precum cea
de dinainte, ca un spatiu al adevarului si puterii, ci este unul
al dialogului si ipotezelor in care subiectul se refugiaza. lar
in acest caz, ironia nu mai este un instrument de sanctionare,
de manifestare a puterii si superioritatii, ci unul care face
diferenta, diversitatea deci, posibila. Ce mi propun este sa
vad cum s-a petrecut acest fapt si, mai ales, ce presupune el.

O parantezd ar trebui poate facutd aici, referitoare
la pozitia criticii literare n angrenajul formelor literare ale
momentului. in Literatura roména contemporand. Promotia
70, carte care constituie terenul prim al explorarilor mele,
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Laurentiu Ulici invocd la un moment dat opinia lui Marin
Mincu, care, tocmai el, la sfarsitul cartii despre lon Barbu,
din 1981, vorbeste despre faptul ca ,,metodologia criticii e
supralicitatd astdzi in dauna obiectului sau” (apud ULICI
1995: 482). Apoi, citat de Ulici: ,,pretutindeni criticii sunt
mai cunoscuti decat romancierii, poetii (...). Aceasta nu
sugereaza alta concluzie decat ca critica a trecut pe primul
plan luand locul literaturii” (apud ULICI 1995: 482). Ceea
ce ne intereseazd e comentariul lui Laurentiu Ulici: ,,Lasand
la o parte exagerarea cuprinsa in aceste constatari, siamburele
lor de adevar nu poate fi contestat, doar ca reala ascensiune
a comentariului critic trebuie pusd pe seama unor cauze
mai complexe social-istorice si ideologice, nemultumirea si
orgoliul autonomist ale criticii fiind, in contextul ultimilor
treizeci de ani si un simptom de manierism ideologic,
semnificand un anume declin istoric” (ULICI 1995: 482-
483). In viziunea amandurora, vocea criticii cuprinde
ceva esential din spiritul timpului. Interesantd, insd, cauza
acestui fenomen: pentru Ulici, ea ¢ de cautat la nivelul
,manierismului ideologic”, al ,,declinului istoric”. As merge,
insa, mai departe: notele distinctive ale poeziei momentului,
ca si ale criticii, 1si au radacinile in impasul care se manifesta
in contextul social-politic. Nu numai poezia, pe care Ulici
o vedea in aceste coordonate (cf. Ulici 2005), ci si critica
e recesivi, ,,slabd”, , ironicd”, ,,manieristd”. in prim plan ¢
subiectul, nu obiectul.

Pentru a patrunde in miezul problemei, voi propun
patru introduceri posibile. Sunt discutii preliminare care,
intr-un fel sau altul, intrd destul de mult pe terenul care
cu adevarat ma intereseazd. Ele au rolul nu doar de a face
problematica accesibila, dar si de a pregati cititorul pentru o
anume intelegere a faptelor.

Prima introducere. Cosmoliteratura ca ipoteza.
Sub un titlu-capcand, A citi/a rasciti literatura. Cuvinte
de incurajare cdtre un discipol ipotetic, in conferinta mea
de incheiere de la Scoala de vard din 2019 de la Ipotesti,
lansam un concept: cosmoliteratura. Ce e cosmoliteratura!?
Cu o aplicatie facuta pe Caragiale, incercam sa demonstrez
cd viziunea macro asupra literaturii ca istorie a ei, viziune
sociologizantd, cu tot ce presupune acest fapt, scapa din
vedere lucruri esentiale. Mai relevant ar fi sa identificam,
precum astronomia, campurile de tensiune intre opere,
idei, autori. Aflat in dialog (explicit, cred) cu Poe, fata de
care functioneaza ca un satelit indepartat, si pe acelasi plan
cu Allais sau Henry James (o demonstratie n acest sens
propun in ,,I.L. Caragiale si constiinta dublei apartenente”),
Caragiale produce mutatii esentiale in literatura romana, si
nu numai. Raporturi intre materie si energie, operele literare
si autorii pot fi asociati planetelor, satelitilor, stelelor,
cometelor, alcituind galaxii si nebuloase. In fine, un camp
in permanenta expansiune, greu de identificat, Astfel de
campuri de tensiuni, bazate pe influente asumate sau, sub
spectrul anxietatii, recuzate sau mascate, mi se pareau mult
mai relevante pentru viata internd a literaturii, decat partea
vizibild, cu care se ocupa traditionala si consacrata istorie a
literaturii.

Azi am eu Insumi un contraargument la demonstratia
facuta atunci, care m-ar obliga sd o retusez in aspecte
care ar putea fi considerate esentiale. Inertial, cazurile de

descendenta caragialeand, de la Urmuz si Camil Petrescu
la E.Ionescu si de la Mircea Horia Simionescu, Dumitru
Radu Popa, Stelian Tanase, Mircea Nedelciu pana la poetii
optzecisti, trecand prin Serban Foarta sau Topirceanu, prin
Cristian Popescu si Cristian Tudor Popescu, prin Andrei
Plesu si Mircea Cartdrescu, se organizau tot pe principii
istorice, nu tipologice. Nu ma puteam desprinde, deci, de
modul istoric de a gandi. In sistemul meu de retele organizat
pe principii de tensiuni magnetice istoria ramane, pe fundal,
o valoare greu de eliminat. Pentru a functiona cu adevarat in
asa fel Incat sa nu ramana un simplu manifest cu iz polemic
(si ridicol), cosmoliteratura ar trebui sa renunte cu totul
la orice umbra de istorism. Ceea ce vreau sa spun, insa,
este ca propuneam astfel o constructiec mentala, un model
ipotetic de a gandi literatura, un joc implicand o ipoteza de
reconstruire a lumii. N-ar fi lipsita de sens angajarea solida
intr-o demonstratie asidud in acest sens, chiar daca nu cred
ca n felul acesta vechiul concept de istorie a literaturii ar fi
eliminat. Constructii mentale amandoud (chiar dacd aflate
in momente diferite ale existentei lor), istoria literaturii si
cosmoliteratura nu se exclud; impreund, insa, ar ajuta la o
mai buna intelegere si aproximare a faptelor, a realitatii, a
modului in care functioneaza literatura. Tocmai de aceea
cred cd ideea cosmoliteraturii rdmane inca o propunere
deschisa.

in fapt, Caragiale facuse parte din preocuprile mele
anterioare, iar in primele pagini din volumul I.L.Caragiale.
Fatalitatea ironica) precizam ca santierul ramane deschis.
Ultima parte a cartii visate ar fi trebuit sa releve tocmai felul
in care Caragiale participa la mutatiile literaturii romana. in
tot cazul, volumul acela punea in lumind un alt Caragiale
decat cel indeobste consacrat (in fond, chiar consacrati,
existd mai multi Caragiale), iar una dintre ideile structurante,
care intr-un fel explica si titlul cartii (Fatalitatea ironica, nu
Fatalitatea ironiei, cum avea s scrie cineva), avea la baza
urmatoarele versuri din Eminescu:

,»De ce se-ntampla toate asa cum se intampla,
Cine mi-o spune oare? E plan, precugetare,
in sirul orb al vremei si-a lucrurilor lumei?
Sau oarba intamplare fara-nteles si tinta
E célauza vremei? Putut-a ca sa fie
Si altfel de cum este tot ceea ce esista,
Sau e un trebui rece si neinlaturat?”
(Eminescu 1982: 127)

Am preferat sa citesc aici versurile din Eminescu
pentru ca (si) prin intermediul lor vom ajunge la sensul cu
care folosesc eu aici, in contextul criticii anilor *70, cuvantul
ironie. Or, raspunsul lui Eminescu la aceasta intrebare e,
in termenii lui Rorty, care disociaza intre metafizician si
ironist $i la care vom reveni, raspunsul unui metafizician.
Istoria, mare sau micd, e o Incorporare a transcendentei, a
Adevarului. Caragiale, insd, este un ironist: totul pare sa se
supuna hazardului, chit ca in spatele lui pare se ascunda un
demiurg, care preia atributele autorului. Tocmai de aceea
demiurgul lui, ,,rau” si cinic din diferite motive (cel mai
relevant este amuzamentul), se joaca cu personajele sale.
Ar fi prea mult sd asociem aceastd imagine cu viziunea
agnostica din opera lui Eminescu.
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Nu insist acum, dar, cum autorul e un mestesugar,
lucrul in sine la Caragiale nu existd; exista doar felii de
realitate, decupate cu speranta identificarii unui miez, care
se dovedeste egal cu nimicul. In tot cazul, in viziunea lui
Caragiale, cunoasterea nu e posibild si nu existd decat
ipoteze de adevar. Una dintre ele, ca sa revenim, in urma
unui salt urias, la chestiune, este cosmoliteratura, pentru
care cineva ar merita sa se bata.

A doua introducere. Douid tipuri de ironie.
Critica literara a apelat nu o datad la instrumentele ironiei.
Simuland ca spune ceva pentru a comunica exact contrariul,
ea se poate situa deliberat pe o pozitie de superioritate,
pozitie care conteaza atita vreme cat, exhibatd, implica un
martor devenit complice. Abia el, martorul, celalalt, da sens
efectului scontat si-1 valideaza. Tocmai de aceea, miza ironiei
nu e corectarea, ci mai ales manifestarea superioritatii. Nu
adevarul, ci victoria. Chiar cdnd martorul nu existd (desi,
repet, ironia nu ¢ o afacere in doi), se mizeaza pe faptul ca
cel ironizat (obiectul ironiei, deci) pastreaza inca o doza,
cat de infima, de intelegere si, n principiu, sufera un proces
de dedublare. Tn acest caz, efectul e de doud ori distructiv:
plaseaza obiectul comic in ridicol nu numai fatd de un martor
extern, ci si fata de el insusi, in ipostaza lui banuitoare. Cum
nu exista posibilitatea unei salvari, cel ironizat e definitiv
compromis.

Exista, insa, si o altfel de ironie, sau altfel de critica:
una care se vede pe ea Insdsi, cum ar spune G. Vattimo,
intr-o ontologie slaba. E metadiscursivd si isi supune
propriul discurs unei relativizari, caz in care obiectul ironiei
este ea insasi. Nu e acea criticd despre care s-ar putea
spune, cu vorbele lui Caragiale, ca se respecta si vrea sa fie
respectata. Nu e acea critica tare, care legitimeaza, acorda
locuri in Pantheon, spune 1n ce directie se misca literatura
si valideazi la modul absolut. in acest caz, criticul poarti cu
el, in permanenta, o oglinda. Permiteti-mi o confesiune: cu
ocazia unei lansari a cartii mele La Sud de Dumnezeu, dupa
ce spusesem ,,criticul e si el om” (aveam sa aflu mai tarziu
ca afirmatia o facuse Baudelaire), cineva caruia i placea sa
creeze un spatiu de cordialitate intre noi Imi spuse: ,,Dom’
doctor, de ce nu sunteti si d-voastra ca dl. Mincu, sa-i faceti
pe scriitori sa tremure?!”. In viziunea consacrata, criticul
ar trebuie sa fie judecator, medic ori o instanta proiectiva,
daca nu cumva chiar un vizionar (ba poate toate acestea la
un loc): stabileste diagnostice, prescrie tratamente, fixeaza
directii. Ca sa ofere incredere, autoritatea pe care o emana
ar trebui sa fie fara fisuCum ar putea fi critica credibila daca
exprima ezitare si-si lasa la vedere slabiciunile, neputintele,
indoielile? Un critic de felul acesta, care nu ezitd sa se
ascunda in tablou, ar putea fi asemanat acelui pictor modern
despre care prejudecatile spun ca n-ar putea sa picteze o
mand ori sd facd un portret, ori poetului neinstare sa scrie
un sonet. Mie mi se pare, dimpotrivd, cd tocmai sensul
verbului sau e salvator si recuperator. Si-aici nu pot sa nu-
mi amintesc cuvintele lui Caragiale, pe care le-am folosit ca
motto la volumul despre el: ,,Eu nu sunt un erou, eu sunt un
burghez”. Burghezul de care e vorba aici refuza sa participe
pentru a fi mai degraba martor de culise, spectator. La mijloc
e, fireste, un pariu: sa renunti la putere, In acelasi timp, la
vanitatea si la iluzia puterii, si, renuntand, s-o invingi si s-o

posezi, totusi. E un joc, acesta al antifrazei, la care apeleaza,
la noi, Costache Negruzzi, Al. Odobescu ori Ion Creanga
(care-si numesc scrierile 1n diferite feluri, pe tema pdacatelor
de tinerete), imbracand deliberat, programatic, provocator
poate, haina minoratului. Un joc venit din nesigurantd uneori,
din constiinta diferentei aproape intotdeauna. I-am trimis
candva lui C. Stanescu, pentru ,,Adevarul Literar si Artistic”,
un text despre Mos Nichifor Cotcariul. Nu mica mi-a fost
mirarea sa primesc un telefon si, de la celalalt capat al firului
(nu aparusera inca telefoanele mobile), un necunoscut (caci
a intrat direct in subiect, fard sd se recomande) m-a intrebat
,»Nu e Mos Nichifor Cotcariul critic literar?!”. Uitasem ca
scrisoarea cu care insoteam textul meu, un fel de captatio
in spiritul lui Creangd, o jucarie care-mi iesise intre timp
din minte, cuprindea afirmatia ,,Mos Nichifor Cotcariul nu
e critic literar”, cu continuarea fireasca: ,,Eu, nici atat”. C.
Stanescu n-a cazut in capcand; sau a cazut si a publicat textul
meu.

Asadar, doud tipuri de ironie, in critica literard;
una ca spada, alta ca oglinda. In prima ipostaza, e nevoie
de un martor cu care criticul literar sa fi incheiat, fie si
implicit, o aliantd de putere. Este ironia din O conferentd,
de Caragiale. Damele romane sunt toate victimele unei
inscendri; faptul ca-1 aclama pe nenea lancu, care bate
campii, bun prilej de-a strecura ici-colo cate-o afirmatie care
impune o hermeneutica, este dovada inocentei lor. Cinicul
are 1nsd un interlocutor pe masura: Madam Parigoridi, care-i
spune in final: ,,Frumos ne-ncaltasi, nene lancule”. La drept
vorbind, daca citim mai departe, Intelegem pana unde relatia
de complicitate a ironicului e una erotica si, erotica fiind,
implicd, asa cum vom vedea la Rorty, nevoia unei confirmari
si validari externe. Voi cita un text mai amplu din Rorty,
din care reiau acum doar secventa urmatoare: ,,ironistul —
persoana ce are dubii in privinta propriului vocabular final,
propriei identitati morale si, poate, a propriei sandtati mintale
— are nevoie disperata de a vorbi cu alti oameni, are aceasta
nevoie cu aceeasi stringentd cu care oamenii au nevoie sa
faca dragoste” (RORTY 1998: 292). Pe de alta parte, pentru
a reveni la Madam Parigoridi, complicea lui Caragiale, nu
intamplator numele ei are aceeasi radacind cu parigorie,
cuvant care in greceste inseamna mdangdiere, consolare, ba
chiar de hatdrul cuiva. Ea il salveaza pe nenea lancu; numai
de dragul ei tinuse el conferinta pe tema, dificila tema,
Ce este arta? Asadar, in cea de-a doua ipostaza a ironiei,
prezenta martorului este cel putin la fel de importanta ca in
cazul in care e un instrument ,,politic”, de autoritate, desi
in cu totul alt sens. Cum sa faci, asadar, ca intentiile sa-ti
fie recunoscute? Dacd martorul nu intelege sensul fragil si
metadiscursiv din textul criticului, esecul e total. Minoratul
e luat ca atare, iar criticul e pierdut: e numai vina lui, sa-i
fie de bine. Totul va fi citit in cheie inadecvata, asa cum se
intampla cu felul in care inteleg damele romane conferinta
lui nenea Iancu.

in ce ma priveste, dupa ce am publicat o carte cu
titlul La Sud de Dumnezeu (de altfel, titlu preluat din Luca
Pitu), nu mare mi-a fost mirarea s-o vad pusa de bibliotecari
si de librari in sectorul cartilor de religie, desi vorbeam in
ea despre Matei Calinescu, Monica Lovinescu, E. Ionescu,
Nicolae Manolescu, Ioana Em. Petrescu, Livius Ciocarlie
etc. Nu-i vorba, cineva, citind doar titlul, ma acuza de un
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orgoliu inacceptabil. Or, pornind, repet, de la digresiunile
Luca Pitu, eu vorbeam despre conditia cazuta a criticului: un
demon, cdruia nu-i e permisa decat creatia de grad secund.
Un demon poate nseninat, caci sudul evoca totusi armonia.
Ce-i drept, la sud de Dumnezeu fiind, criticul acesta a
gasit si publicat in Biblioteca romdna de poezie postbelica
manuscrise semnate de Nicolae Manolescu, Umberto Eco,
Jean-Pierre Richard, Julia Kristeva si Roland Barthes. Un fel
de portrete efigie despre cativa poeti contemporani. Asa cum
alta datd, sub intrebarea Ce e un critic literar?, a publicat
comentariile — explorari analitice, in fond — ale unor elevi
de liceu, ipotetici critici. Nu e un pariu la mijloc, ci, fie si
ludica, o ipoteza (cf. DIACONU 2013).

A treia introducere: autori inventati sau despre
legitimarea prin fictiune. Nu stiu catd lume a citit Ultimele
insemnari ale lui Mateiu Caragiale. De la Matei citire,
am spune, parafrazandu-l pe Caragiale, chit cad nu era
vorba acolo, in D ale carnavalului, de Mateiu, fiul cu aere
de aristocrat, nici macar de evanghelistul Matei, ci de un
italian care vindea gogosi pe post de stiinta. In urma acestui
fapt, ipoteticul cépata existentd, posibilul se muta in real,
armonia lua locul dezechilibrului. Cum s ne explicam
altfel cd, in final, secventa simbolicd, cu mare greutate in
fond, amenintarea cu clestele face ca durerea de masele sa
dispara?! Ei bine, cum stiti, nu-i vorba nici pe departe de
jurnalul lui Mateiu Caragiale, ci de o fictiune, scrisa de Ion
Tovan. inteleg cd Mircea Cartirescu a inclus-o in curricula
sa universitard. in fond, e o carte fermecitoare, care va fi
pacalit pe multi; ignoranta face parte din joc.

O situatie similara: in 1997, cand Romania resimtea
acut nevoia legitimarilor vestice (istoria ei modernd poate
fi cititd si ca o succesiune astfel de secvente), apare la
Bucuresti Femeia in rosu. Mircea Nedelciu, Adriana Babeti,
Mircea Mihdies, autorii romanului, care stiau ca stilul nu e
omul, nu e, adic, fatalitate, ci decizie si stiinta, reproduc in
ultimele pagini textul publicat de Martin Adams Mooreville
in ,,The New York Literary Journal”; precizate riguros,
datele bibliografice (March 2, 1990, pp.18-19) nu fac decat
sa certifice informatia. Textul se intitula ,,Cucerirea estului
salbatic”, iar pe coperta a IV-a erau reproduse secvente
esentiale, de legitimare, din ea. Citim:

,Dezinhibat, erudit, de o deschidere spre
politic care l-ar fi ficut sa paleasca de invidie pe
Kundera si cu o amplitudine a viziunii ce dovedeste
o0 buna frecventare a liniei Musil — Broch — Thomas
Mann, romanul celor trei romani va fi o surpriza
editoriala de proportii (...). Femeia in rosu, poate
ultimul mare roman european, legat prin nevazute
fire de traditia contestatard, de la Karl Krauss si
Joseph Roth, la Kundera, Danilo Kis sau Ivan Klima,
cu fascinanta lui plutire spre o lume a structurilor
mereu deschide, o lume a «granitei», a mentalitatilor
si a istoriei luate in deradere din perspectiva cea mai
cuprinzatoare, dar si cea mai legitima, a «puterii
celor fara de putere» dupa expresia prietenului meu
Havel, este un exercitiu de supravietuire morald si
culturala”.

Doar ca totul nu este decat o farsa. Martin Adams
Mooreville nu existd, e un personaj paratextual, nici
macar un personaj de hartie, inventat pentru a persifla,
printre altele, nevoia noastrd de legitimare externd. Nu
e singurul motiv, fireste. La mijloc e si o predispozitie
ludicd, deci gratuitd. Cum sa nu existe, insa, Martin Adams
Mooreville din moment ce semneazi un text? In ce plan
existd el devine si este mai putin relevant. in fine, punctul
culminant al analizei lui Martin Adams Mooreville poate ca
e tocmai invocarea expresiei lui Havel, ,,puterea celor fara
de putere”, definitorie pentru conditia valorilor spiritului in
ani de dictatura (si valorilor spiritului, in general), asa cum
e definitorie pentru statutul literaturii si implicit al criticii
literare. Nu intamplator, invocatd de cateva ori de Caius
Dobrescu, ea va constitui ethosul pe care se edifica Pldacerea
de a gandi, studiul lui la care vom reveni spre sfarsitul
analizei mele. Din punctul meu de vedere, insd, Tnainte de
a fi puterea pe care o poseda in vremuri dogmatice cei care
fac criticd, este puterea celor care practica ironia ca oglinda.

in aceste conditii, ezit daca sa marturisesc ca, dupa
prima mea carte, Poezia de la ,, Gandirea”, ma batea gandul
sd scriu, sub pseudonim, o cronica de intampinare, pentru
a-1 supune pe autorul ei macar unui tir de intrebari. Mi se
parea atat de inertd si de cuminte critica acelor ani! De unde
sensul volatil al unor concepte si situdrile contradictorii ale
poetilor pe care ii aveam in vedere? In locul afirmatiilor si
clasificarilor apodictice, de manual, aduceam in discutie
wefectul de miscare al operei”, ,,impactul optiunilor”
explicite ale autorilor si ,autodefinirea” poetilor insisi.
Finalmente, n-am facut-o si am ldsat suspendata discutia
despre ceea indrazneam sa numesc ,vinovatia criticii
literare”. Dar cateva capcane, de-a lungul timpului, am
intins si eu cititorului, acelui cititor indragostit de ultimul
capitol, al XI-lea, din Pseudo-kinegetikos. Semnat Martin
J. Adams (poate nepotul de var al lui Martin Adams
Mooreville), textul de pe coperta a IV-a a Metacritice-lor
a provocat ceva acuzatii de imposturd; mi-as fi adaugat un
contrafort extern spre validare internad. M-as putea apéra
spunand cd macar nu ¢ vorba de un text laudativ; de aici,
subrezenia ideii ca ar fi consecinta vreunui complex de tip
macedonskian. In fapt, dincolo de faptul ci vorbeste despre
predispozitiile ludice ale autorului (aviz amatorilor de
acuzatii!), el invoca atentia pe care autorul o acorda citirii
corecte a trecutului, trimitdnd la un ipotetic dialog pe tema
unei contextualizari nu doar nefericite, ci chiar riscante.
Cum as fi putut spune altfel prietenilor mei de la o revista
la care tin (printre ei, un caragialean veritabil, critic de
prima marime tocmai prin ironia tesaturii din analitica sa) ca
textul emblematic sub care isi plaseaza programatic revista
e o lecturd eronata, falsificatoare? Cuvintele lui Lovinescu:
,Cultura e finalitatea tuturor societdtilor”, puse in en-
téte-ul copertii, sunt rezumatul ideologiei lui Constantin
Radulescu-Motru, cu care Lovinescu se afla in dezacord
total. Evident, azi nu poti sd contesti adevarul acestor cuvinte
fara sa te descalifici. Si totusi, in anii interbelici, era posibil,
ba chiar necesar: cultura avea sens autohtonist, localist,
antieuropean. Lovinescu, dimpotriva, spunea (in spiritul sau,
afirmatia e, 1nsd, ipoteticd) ,,Civilizatia e finalitatea tuturor
societdtilor”. Sub masca micii farse, vorbeam despre riscul
contextualizarilor eronate, care genereaza erori majore de
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interpretare in cultura romand. Nu inseamna ca prietenii
mei ar fi schimbat ceva; de ce-ar fi facut-o, dacd Martin J.
Adams nici nu existd? Cuvintele mele, in oglindd, cu atat
mai putin. Totusi, militez pentru o citire contextualizata a
ideilor, afirmatiilor, pozitiilor; abia ea mi se pare, mai mult
decét corectd, necesara. Sunt, din punctul acesta de vedere,
un istorist. Ma intereseazd metabolismul unei probleme,
plasarea ei in context, intelegerea si nu judecarea trecutului.
Ma intereseazd, de asemenea, unde ma situez. Pana la urma,
nu faci decat sa duci o stafetd, cu speranta ca o vor prelua altii.

in fine, in 1997, anul cand aparea Femeia in rosu,
se mai intdmpla ceva semnificativ pentru problema pusa
aici in discutie. Laurentiu Ulici publica celebra antologie
a poeziei romanesti in zece volume, a carei prefatd era
textul scris, peste o mie de ani, in 2097, de un specialist
din Postistorie. Sa citam: ,,in dimineata asta aveam sa ma
intalnesc cu Istoria. O spun cu tonul cu care as spune cd
ma intalnesc cu strabunicii, ba chiar simtindu-ma in starea
aceea de teama curioasd ori de mirare interogativa care ne
cuprinde cand ntalnim semne dintr-o lume demult apusa,
dar, cumva, a noastra, prin vocatie, prin ereditate, prin
asemdnare geneticd” (ULICI 1997: 1). Si dupa ce a fixat
in cateva cuvinte si morfologia poezie romanesti dincolo
de metamorfozele temporale, dupa ce a definit chiar, prin
intermediul poeziei ei, identitatea neamului care vorbea
aceasta limba, romana, de mult disparuta, specialistul din
postistorie, ultimul cunoscator al limbii de mult disparute in
care e scrisa poezia din antologie, se Intreaba, firesc, in fond,
cum va fi fost antologatorul insusi. Prin intermediarul acesta
fictional, Ulici nu ezita sa spund: ,,un ins inteligent si ludic
provocator si speculativ deopotriva” (ULICI 1997: XIII).
Antologia e totusi un intermediar alienant. Norocul face
sa se fi pastrat ,,pe o bucata de hartie ingalbenitd” un text
in versuri, apartindnd chiar antologatorului. lata sfarsitul
prefetei: ,,O desfac cu emotia in priviri a lui Columb in
fata coastelor Americii si imi cade sub ochi un text scris cu
cerneald candva albastra, acum de un bleu albind. E un text
in versuri. il citesc o dat, il citesc de doud ori si inteleg”.
Ce va fi inteles oare specialistul din postistorie despre Ulici?
Am putea oare intelege si noi?

Farsele nu sunt inutile. Rolul lor este sd ne apropie
prin mijloace ale stranietdtii de fapte care par cunoscute.
Oricum, dintre critici, nu apeleaza la ele decat aceia care
refuzd ironia tare, punand sub semnul relativului propria
conditie si prin urmare conditia insasi a criticii literare. Si
aici nu pot parca decat sa fiu dezamagit. Céci inca din prima
mea carte, pe care o recitesc acum, vorbeam despre ,,impasul
terminologiei si al conceptelor” care este deopotriva unul
,»al criticii si istoriei literare”, obligate sa redefineasca, re-
contextualizeze si s propund noi viziuni de sistematizare.
Si precizam ca redefinirea obiectelor de cercetat nu permite
nici ,,ignorarea unei terminologii impuse in timp”, dar nici
»ignorarea contextului in care termenii s-au nascut si s-au
dezvoltat, cici ei au o existenta istoricd” etc., etc. Sa fi
ramas, acum, in 2020, inca la nivelul anului 1997?!

A patra introducere: Richard Rorty. in problema
ironiei, cartea lui Richard Rorty. Contingentd, ironie,
solidaritate (1989), nu poate sa lipseasca. Foarte schematic
(cu abuzurile pe care le presupune orice simplificare quasi-
dogmaticd), titlul acesta ne spune urmatorul lucru: Pentru ca

adevarurile si cunoasterea sunt contingente, adicd, asemenea
faptelor, avand caracter ipotetic, pot sd se intample sau nu,
implica in mod natural constiinta relativitatii lor. De aici,
congtiinta ironica, prin urmare, toleranta si, consecintd
ultima, solidaritatea cu celalalt.

Tinand cont de aceste fapte, Rorty disociaza intre
metafizician $i ironist, iar in debutul capitolului intitulat
»lronia privata si speranta liberala”, afirma:

,»Voi defini un «ironist» ca fiind persoana care
indeplineste trei conditii. (1) are indoieli radicale
si permanente in privinta vocabularului pe care-l
foloseste in mod curent, deoarece a fost impresionat de
alte vocabulare, vocabulare considerate finale de catre
oameni sau in carti pe care le-a intalnit; (2) realizeaza
cd un argument formulat in vocabularul sdu prezent nu
poate nici sd Intdreasca, nici sa dizolve aceste indoieli;
(3) atat cat filosofeaza asupra propriei situatii, nu crede
ca vocabularul sau e mai aproape de realitate decat al
altor persoane, ca acesta s-ar afla in legatura cu o forta
ce nu-i este proprie. (...)

Numesc oamenii de genul acesta ironisti pentru
cd edificarea lor asupra faptului cd orice poate fi
facut sd arate bine sau rau prin redescoperirea sa, ca
si renuntarea lor la Tncercarea de a formula criterii
de alegere intre vocabulare finale, 1i pun in pozitia
pe care Sartre a numit-o «meta-stabildy: niciodatd pe
deplin capabili sa se ia in serios, pentru cd totdeauna
constienti ca termenii in care se descriu pe ei insisi sunt
supusi schimbdrii, totdeauna constienti de contingenta
si fragilitatea vocabularelor lor finale si ca atare a
propriei lor identitati. (...)

Opusul ironiei este simtul comun. Céci acesta e
cuvantul de ordine al celor care, inconstient, descriu tot
ce e important in termenii vocabularului final cu care
sunt obisnuiti ei, ca si cei din jurul lor. (...) metafizician
este cineva care considera relevanta intrebarea: «Care
este natura intrinseca a.. (de exemplu dreptatii,
cunoagterii, Fiintei, credintei, moralitatii, filosofiei»?)
El presupune cd prezenta unui termen in propriul
vocabular final garanteaza ca acesta refera la ceva care
are o esentd reala” (RORTY 1998: 133-134).

Ironistului — care isi pierde orice drept la putere —
i se pare cd lucrurile sunt instabile, caci sunt o succesiune
de interpretdri. El insusi este instabil, cici e o continud
devenire. De aici slabiciunea si, expresie tocmai a acestei
slabiciuni, forta sa. Desituandu-se, el face un pas in afara
sistemului pentru a re-citi faptele; un al doilea pas conduce
la citirea interpretrilor acestor fapte. In fapt, pentru ci
adevarul si cunoasterea sunt, ca si subiectul, intr-o continua
metamorfoza, totul este 1n act si capatd astfel dimensiuni
existentialiste. De aici, sldbiciunea si, cum zice Rorty,
Hinabilitatea” de a conferi, dar si de a fi putere.

in apdrarea punctului siu de vedere si pentru a
vedea de ce acest punct e incadrabil unei discutii despre
liberalism, Rory il invocd pe Isaiah Berlin care, in Patru
eseuri despre libertate (1969), lua apararea ,libertatii
negative” Impotriva ,,conceptiilor teleonimice ale
perfectiunii umane”. Finalmente, spune Rorty:
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,»Berlin si-a incheiat eseul citandu-l pe Joseph
Schumpeter, care a spus: «A recunoaste validitatea
relativa a propriilor convingeri si, cu toate acestea, a
le sustine cu fermitate — iatd ce il deosebeste pe un
om civilizat de un barbar». Berlin comenteazd: «A
cere mai mult raspunde poate unei adanci si incurabile
nevoi metafizice; dar a ingadui acestei nevoi sa ne
determine existenta este un simptom al unei imaturitati
morale si politice la fel de profunde, dar mult mai
periculoase». In jargonul pe care il dezvolt, afirmatia
lui Schumpeter ca aceasta e marca persoanei civilizate
se traduce in afirmatia cd societdtile liberale ale
secolului nostru au produs tot mai multi oameni ce sunt
capabili sd recunoascd contingenta vocabularului in
care isi exprima cele mai Tnalte sperante — contingenta
propriilor lor constiinte — si totusi au ramas credinciosi
acelor constiinte. Personalitdti precum Nietzsche,
William James, Freud, Proust si Wittgenstein ilustreaza
ceea ce eu am numit «libertatea ca recunoastere a
contingentei». In acest capitol voi sustine cd asemenea
recunoastere e virtutea principalda a membrilor unei
societati liberale si ca cultura unei astfel de societati
ar trebui sa tinteasca la vindecarea noastra de «nevoia
noastra adanc metafizica»” (RORTY 1998: 95-96).

Liberalismul e asociat aici tocmai unei asumari fragile
a propriilor convingeri, iar ,libertatea ca recunoastere a
contingentei” ocupa cheia de boltd a intregii viziuni, care
acrediteaza nu ideea renuntarii la convingeri, ci, dimpotriva,
ideea unei angajarii totale dublate de umbra diferentei si a
indoielii.

De asemenea, as retine, cu posibilitatea de a
dezvolta anumite sugestii 1n directia psihanalizarii faptelor,
si urmatorul fragment:

,»(-..) ironistul — persoana ce are dubii in privinta
propriului vocabular final, propriei identitati morale
si, poate, a propriei sanatati mintale — are nevoie
disperata de a vorbi cu alti oameni, are aceastd nevoie
cu aceeasi stringentd cu care oamenii au nevoie si
facd dragoste. El are nevoie sa faca asta pentru cd
numai conversatia il face capabil sa controleze aceste
dubii, sd se adune pe sine, sa-si pastreze suficient de
coerenta tesatura de opinii si dorinte, Incat sa-1 faca
apt sa actioneze. El are aceste dubii si aceste nevoi
pentru ca, dintr-un motiv sau altul, socializarea nu a
avut loc integral” (RORTY 1998: 292).

Ulterior, dupa invocarea lui Socrate si a lui Proust, Rorty
vorbeste despre ,relatii erotice cu interlocutorii”, relatii
masochiste, sadice, maieutice, precizand:

,Insd de care fel sunt ele nu este la fel de
important ca faptul cd aceste relatii trebuie sa fie
cu oameni suficient de inteligenti pentru a intelege
despre ce vorbesti — oameni ce sunt capabili sa vada
cum ai putea avea aceste dubii, pentru ca ei stiu cum
sunt asemenea dubii, oameni ce sunt ei Insisi daruiti
ironiei” (RORTY 1998: 293).

Pentru a reveni la o problema discutata anterior,
jocul erotizant provocator pe care, sub semn ludic si ipotetic,
nenea lancu i-1 propune doamnei Parigoridi va fi avand in
spate nevoia unei certificari de sine. O slabiciune care, la
dublul sdu, 1.L.Caragiale, ascunde o identitate morald in
criza, daca nu cumva chiar spaima ,,propriei sanatati mintale”
amenintate. Placerea (cuvantul nu e nici pe departe elocvent)
de a comunica, de a fi pe scena, de a vorbi celorlalti (dovada,
corespondenta scriitorului, dar si prezenta sa dinamica pe
scena literaturii) ¢ marturia unei crize convertite intr-un
joc de atragere de complici. Ironia are nevoie de martori
nu doar pentru a valida executia, in cazul primului tip de
ironie, ci si pentru a reintemeia subiectul, care capatd, prin
complicitate, o validare de sine externa. In ce-l priveste pe
Caragiale, superstitios, o stim, a avut cateva obsesii pe care
le-a explorat prin intermediul literaturii, asupra carora nu
insist aici. E ca si cum, scriind despre ele, le-ar fi exorcizat.

in fine, cum intrd criticul literar in aceastd
ecuatie? Cat de mult practica el ,,libertatea ca recunoastere
a contingentei”? Cat de multd se angajeazd ca subiect,
din motive care ar merita sa fie investigate, in explorarea
literaturii? Criticul e si el om, am spune, daca afirmatia
aceasta n-ar fi ecoul unui ecou. Povestea continua, insa, in
numarul urmator al revistei.
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Alexandru RUJA

intre idealitate si realitate

Aparitia ,,Revistei Cercului Literar” (ianuarie,
1945) a insemnat un eveniment in peisajul revuisticii
romanesti usor obosit de traumele si schimbarile razboiului
ce urma sa se incheie in acel an. Prin tot ceea ce a publicat,
revista continua ideile din Manifest, orientarea literara fiind
pe aceastd linie. Cerchistii trdiau inca in idealitatea marilor
proiecte culturale izvorate din forta creatoare a tineretii lor.
Realitatea nu era inca foarte cruda cu ei si in anii tineretii,
deschisi spre cele mai curajoase proiecte, nu aveau cum sa
prevada hiatusul dur dintre idealitate si realitate. Incd inainte
de coagularea Cercului Literar, I. Negoitescu si Radu Stanca
manifestau dorinta de a scoate o revistd, dar au renuntat
datorita multiplelor dificultati. in aceeasi vard!, Radu
Stanca, cu care nu eram inca prieten, dar ma interesa fiindca
ficea parte din generatia mea (era singurul scriitor apropiat
in varstd de mine, dintre toti cei pe care-i cunosteam) mi-a
propus s scoatem impreund o revista literard (era o manie,
inainte de rdzboi, ca doi-trei tineri literati sd se grabeasca sa
scoatd o revistd, care murea insd tot atat de grabnic). Din
lipsa de fonduri dupa ce am colindat impreuna tipografiile,
proiectul si dorinta noastra fierbinte au esuat. Peste toate
acestea a survenit, la inceputul toamnei, arbitrajul de la Viena
si prabusirea tarii.”

Daca despre directia ,,Revistei Cercului Literar”,
despre valoarea colaborarilor apartinand cerchistilor, despre
unitatea de viziune estetica s-a scris’, nu se poate spune
acelasi lucru despre felul in care a fost posibil ca in 1945 sa
apara o noua revistd, care au fost resursele financiare, cum au
aparut si cum s-au stins acestea, toate fiind lucruri mai putin
cunoscute. Pentru ca banii au venit din surse ale liberalilor,
cerchistii nu au fost darnici cu aceste informatii, avand in
vedere dramaticele imprejurari ale existentei lor in regimul
comunist.

insd intr-o Declaratie’, necunoscuta in integralitatea
ei (pe care o vom publica), I. Negoitescu da date destul de
amanuntite despre modul in care au reusit sd scoata revista.
Aceasta declaratie — autobiografica poate fi citita in relatie
cu autobiografia — memorialistica Straja dragonilor.* Se vor
avea 1n vedere timpul si circumstantele scrierii. Declaratia a
fost data 1n inchisoare, de aceea o seama de afirmatii trebuie
luate cu o oarecare circumspectie. Sunt in Declaratie pagini
de profundd confesiune marcand zbuciumul constiintei,
exista un substrat de evident dramatism prin aceasta glisare
intre pozitia de a-si pastra atitudinea fata de arta, de literatura

si dorinta de a se putea salva din iadul inchisorii. Se poate
observa cd unele afirmatii, aprecieri, constatari sunt scrise
pentru a se situa in orizontul de asteptare al anchetatorului,
chiar dacd nu veneau din convingere. Era nevoie ca ele sa
confirme ,sugestiile domnilor ofiteri politici”. Exemple:
,...nefiind in stare sd vad obiectiv, principial, caracterul
nesandtos si in fond dusmanos al intregii mele activitati
publicistice”,,,...cu activitatile mele dusmanoase de altadata si
astfel sa desprind stransa impletitura a tuturor manifestarilor
mele reactionare”.

Numai cd, pe langd acestea existd si altele care
aratd ca criticul isi pastra viziunea, pozitia si conceptia sa
estetica: ,,De la sfarsitul anului 1947 nu s-au mai tinut
cenacluri literare. Totodatd, conform cu atitudinea mea
ostild realismului socialist, eu mi-am incetat cu desavarsire
activitatea publicistica, sfatuind si pe altii sa faca la fel, in
asteptarea unor «vremuri mai bune»”; ,,Dupd cum s-a desprins
din cele expuse pana acum, scriitorii progresisti mi-au intins
nu o datd mana cu simpatie, chemandu-ma sa vin alaturi
de ei, sa pun talentul meu in slujba poporului si s particip
la viata literard sanatoasd. Inglodat insi in idealismul meu
reactionar, in mitul inseldtor al ,,artei pentru arta” n-am stiut
sa raspund acestor gesturi frumoase, n-am vazut realitatea,
sensul vremurilor, si n-am inteles care trebuie sd fie menirea
mea adevarata pe taramul culturii romanesti.” Declaratia (in
fond, o ampla autobiografie) este valoroasa pentru ca ofera
date importante despre perioade din viatd (perioada liceului,
momentul legionar, studentia, Cercul Literar etc.) despre
aspecte privind activitatea literard (colaborarea la reviste,
initierea Istoriei literaturii romdne, elaborarea Antologiei
de poezie), despre viziunea si conceptia asupra literaturii,
despre ,artd pentru arta”, despre realismul socialist, despre
suprarealism si formalism, despre relatiile si intalnirile cu
diversi scriitori / oameni de culturd, despre momente din
viata literard a vremii, multe fiind necunoscute pentru ca nu
au fost incluse in jurnalele sale.

Sunt in aceastd ampla declaratie/autobiografie multi
scriitori care au intersectat viata lui [.Negoitescu, oferind o
imagine a unui segment destul de vast al literaturii romane
(Lucian Blaga, Liviu Rusu, E. Lovinescu, Onisifor Ghibu,
Ion Chinezu, Camil Petrescu, Al. Rosetti, D. Popovici,
Perpessicius, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, loana
Postelnicu, Eugen Jebeleanu, Pompiliu Constantinescu,
Felix Aderca, Dinu Nicodim, Radu Stanca, Victor Iancu,
Stefan Aug. Doinas, Eugen Todoran, Ion D. Sirbu, loan
Oana, Ovidiu Drimba, Mihai Beniuc, Eusebiu Camilar,
Eugen Barbu, Miron Radu Paraschivescu, Constantin
Toiu, Petru Dumitriu, Romul Ladea, Henriette Yvonne
Sthal, Nina Cassian ;s.a.). Punandu-si mereu ,.cenusa pe
cap”, pentru a evita pe cat era posibil umilinta detentiei, el
evidentiaza, de fapt, focul cunoasterii, ardenta dorintei de sti
si de a se apropia de ceea ce conteaza in culturd (,,Zeificam
pe Stravinsky si pe Mallarmé”; ,Jar setea mea de idei, de
filosofie, a intdlnit fireste in aceasta ambianta, ,,filosofia
culturii” a lui Lucian Blaga...”; ,, Blaga m-a fascinat pur si
simplu si faptul ca el, care se bucura atunci de un prestigiu
enorm in cercurile intelectuale, m-a primit cu simpatie la
locuinta sa si mi-a daruit cu dedicatie cartile lui de filosofie
(eram doar un elev de liceu!), m-a stimulat extraordinar in
asimilarea operei sale.”; ,,Tot la aceasta biblioteca functiona
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si Lucian Blaga cu care am lucrat multd vreme in acelasi
birou. In discutiile ce le aveam cu L. Blaga si D. Popovici, se
manifesta aceeasi respingere ostila a literaturii noastre noi.
Lucian Blaga mi-a citit diverse poezii ce scria atunci, iar D.
Popovici piese de teatru — toate apolitice.” ,,in anul 1939,
ca elev la Liceul ,,Angelescu” din Cluj, am avut profesor de
filosofie pe Victor lancu, specialist in Estetica (era si asistent
la Universitate si sub indrumarea lui s-a accentuat in mod
sensibil orientarea mea idealistd in literatura si gandirea
esteticd”; ,,Citisem Istoria literaturii romane contemporane
si Criticile lui Lovinescu, ce devenisera pentru mine carti
de capatai si un indreptar esential in ce priveste judecatile
mele despre scriitorii romani.”; ,,Ceea ce ne atragea spre
Lovinescu era, pe langa latura stilistica a propriilor lui opere,
faptul ca el respecta atunci pentru noi ideea de libertate
absoluta 1n literaturd si artd.”)

Ori de cate ori are prilejul, I. Negoitescu
mentioneaza rolul lui Victor lancu in formarea cunostintelor
sale de estetica si axiologie. Rememorand anii de scoal, face
unul dintre cele mai complexe (nu inscamna ca si exacte)
portrete ale profesorului sau, atdt sub latura specialistului,
cat si a omului. ,,Victor Iancu a fost primul care m-a invatat
sa disociez 1n filosofie: lasand complet la o parte programa
de invatdmant, el ne tinea un curs de introducere in teoria
valorilor, pe care la universitate nu facea decat sa-1 repete.
Daca uneori merita ca profesorii sa-si rosteasca prlegerea in
fata unui singur ascultator, nu altfel se petreceau lucrurile
acum, cdci 1n afara mea nimeni din clasa nu manifesta vreun
interes fatd de teoria valorilor, atat de clar si de atragator
de sistematic expusd, ajutdndu-ma sa pasesc ferm, cu un
ceas mai devreme in lumea ideilor pure. Credinta pe care
am capatat-o atunci in autonomia si in eternitatea valorilor
nu m-a parasit niciodatd. Victor lancu studiase la Miinchen
(de unde si-a adus si o sotie®), cu Alexander Pfander’ si era
adept al scolii fenomenologice. Mic de staturd, cu trasaturile
— sub ochelarii de miop — extrem de intelectuale, pedant
pana la ridicol in toata infatisarea lui fizica si psihica, voind
neaparat sa-si pastreze alura de ,,Herr Professor”, probabil
chiar si prin bordelurile pe care insusi se lauda prietenilor si
colegilor cd le frecventeaza asiduu, poseda o inteligenta pe
cat de ascutitd pe atat de lenesa. Acest fost baiat de bani gata®
(sub comunisti menit ani de zile la neagra mizerie, tarandu-si
dupa el in lipsuri penibile sotia si fetele, caci pentru averea
pdrinteasca pierdutd trebuiau ei s@ plateasca, vinovatii prin
nastere) s-a numdrat Intre cei mai dotati discipoli ai lui Tudor
Vianu, adevarat cap filosofic si minte luminata.”

Datele din Declaratie referitoare la ,Revista
Cercului Literar” sunt cu atat mai importante cu cat se stie ca
1. Negoitescu a fost initiatorul si cel care se ocupa de revista.
De altfel, de la primul numar pana la ultimul, Negoitescu a
fost mentionat ca singurul redactor al revistei. Dorinta de
a scoate o publicatie literara in care tinerii cerchisti sa-si
valorifice propriile creatii exista in randurile lor, dar neavand
resurse financiare se limitau la publicarea in reviste existente.
I. Negoitescu prezinta intalnirea de la Sibiu cu Mihai
Farcasanu (in 1944), care venise de la Bucuresti. ,,Ni s-a spus
cd manifestul nostru starnise un viu interes si ca liberalii in
frunte cu profesorul Gheorghe Bratianu, ar fi incantati sa ne
vada alaturi de ei, in cazul in care razboiul se va termina
cu infrangerea germanilor si se va relua viata politicd in

Romania. Am raspuns ca in principiu nu suntem refractari
la o atare colaborare. Nu peste mult a sosit chiar Gheorghe
Bratianu la Sibiu si am participat, impreuna cu Radu Stanca,
la o intrunire prezidatd de omul politic liberal in casa unui
batran ziarist Horia Petra Petrescu.[...]Mi se parea ca intr-
adevar, alaturi de liberali, , libertatea absoluta in literatura si
artd”, pentru care militam noi, putea fi asigurata. Ma ispitea
de asemeni credinta ca liberalii ne vor pune la dispozitie
mijloace materiale spre a scoate o revista literara, care sa
devind tribuna ideilor noastre estetice. Asa s-a facut ca,
indata dupa 23 August 1944, ne-am gasit in Partidul Liberal,
unde am antrenat pe Deliu Petroiu, Ion Oana, loanichie
Olteanu, Stefan Aug. Doinag, Ilie Balea, lon D. Sirbu.”
Dar drumul pana la scoaterea revistei nu a fost chiar asa de
scurt cum credeau tinerii cerchisti, la dificultatile materiale
s-a addugat si ugoara animozitate cu cei din ,,organizatia
liberald locala a batranilor”. Asa se face cd, pana vor reusi sa
scoatd propria revista, tinerii din Cercul Literar au publicat
in pagina literard a ziarului ,,Natiunea Romana”!® din Sibiu,
dar si aceasta aparind de abia in toamna anului 1944. Inca
de la primul numar, 1. Negoitescu sustine cronica literara
si scrie despre volumele Poezii si Orasul pierdut de Mihai
Beniuc, iar Radu Stanca publica eseul Literatul pasoptist.
Colaboreaza cu poezie Stefan Aug. Doinas (Ora tdrzie) si
loanichie Olteanu (Sistem). Publicarea unei cronici, chiar in
primul numdr, despre poezia lui Beniuc, un articol despre
Ion Pillat", considerat de critic ca ,,nu e un poet de intdia
marime” ca si absenta articolelor de atitudine politica au dus
la unele dispute cu ,,batranii” liberali'?, la sfarsitul anului
Negoitescu incheind colaborarea la ,,Natiunea Roména”.

Cerchistii si-au directionat eforturile spre scoaterea
unei noi reviste. ,,Cu banii primiti din partea Partidului
Liberal a inceput sd apard la 1 ianuarie 1945 ,Revista
Cercului Literar”, de sub redactia mea. Am dat acestei
reviste o orientare apolitica, pur literara, pe linia artei pentru
artd.[...]Banii pentru revista 1i primeam lunar fie prin
avocatul Fruma, fie printr-un domn Zadig. $i 1n acest caz,
din cauza lipsei de combativitate politica, liberalii (inclusiv
cei din Bucuresti) s-au aratat nemultumiti si incepand de
pe la numarul 4 nu ne-au mai dat bani...[...]” — noteaza .
Negoitescu in Declaratie. Revista nu a fost, deci, in totalitate
subventionatd din fondurile liberalilor.

Ceea ce scrie, in continuare in Declaratie, 1.
Negoitescu despre finantarea ,,Revistei Cercului Literar” se
adauga lucrurilor necunoscute. Aparitia celorlalte numere a
fost posibila prin implicarea unor profesori de la Universitate
si I. Negoitescu 1i numeste pe Mihai Kernbach'?, Constantin
Daicoviciu' si Eugeniu Sperantia®. ,,...Ultimele numere ale
»Revistei Cercului Literar” le-am scos cu contributai baneasca
a profesorului Mihai Kernbach (in calitate de decan al
Facultatii de Medicind), profesorului Constantin Daicoviciu
(in calitate de decan al Facultatii de Litere) — ambii membri
ai Partidului Comunist — si profesorului Eugeniu Sperantia
(decan al Facultatii de Drept — tatarascian). Acesti bani ne-
au fost dati prin intermediul Stefaniei Kernbach (actualmente
sotia doctorului Mircea Steriade, de la Institutul Pavlov din
Bucuresti) — de asemeni membra a Partidului Comunist.”
Subventionarea revistei nu a putut continua, profesorii care
au sustinut-o au trecut ei insisi prin situatii dificile, astfel ca
odata cu aparitia numarului triplu pe lunile iunie — august
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1945, revista isi inceteaza aparitia. Odata cu schimbarea de
regim, Universitatea a suferit mari schimbari, cei mai multi
dintre marii profesori fiind dati afara din Universitate.

Rolul lui I. Negoitescu in aparitia Revistei Cercului
Literar a fost determinant. Revista apare cu subtitlul ,,revista
lunara de literatura, filosofie si arta“, avand un singur redactor:
L. Negoitescu. Revista nu are un caracter inchis, dimpotriva,
iar drumul al revistei l-a conturat I. Negoitescu in articolul
Perspectiva, reiterand ideile din manifest. ,,Cu acest ideal
porneste la drum Revista Cercului Literar. in slujba valorilor
nepieritoare, va astepta si primi pe toti acei care, In spiritul
epocei sau inafara lui, vor descoperi fenomenului artistic
orientari stilistice noi.“ Probabil cerchistii ar fi colaborat la
Sburatorul, dar E. Lovinescu se stinge din viata (1943), iar
tinerii studenti de la Sibiu infiinteaza, dupa doi ani, propria
lor revistd. Cu o anumitd grabd a tineretii o intituleaza
simplu, ca Revista a Cercului Literar, sugestiv pentru a marca
apartenenta, desi dupa reintoarcerea Universitatii la Cluj,
revista trebuia sa-si schimbe numele in Euphorion, dupa cum
se poate afla din corespondenta I. Negoitescu-Radu Stanca
— Un roman epistolar. Sensurile simbolului si coordonatele
directiei culturale, ce vizeazd reglarea cu marea culturd
europeand, le precizeaza I. Negoitescu . ,,Ca fiu al Elenei si al
lui Faust, in Euphorion s-au contopit spiritul grecesc, apolinic
(limitele, ordinea elend) si fausticul modern al europeanului,
adica dinamismul, avantul nesabuit. Preponderent acesta din
urmd, Euphorion e manat spre dezastru. In introducerea mea,
eu voi propune ca tintd a noastra pe acel Euphorion initial al
lui Goethe, in care s-au armonizat ordinea, masura, regula
greceascad si fausticul — romanticul german. Toate decaderile
romantice contemporane, semne ale crizei si dezastrului,
cum naturalismul §i suprarealismul etc. sunt consecintele
acelei rupturi din Euphorion. Noi sa propunem restructurarea
goetheana. Poezia Cercului e pe aceasta linie. lar delimitarile
noastre intre genuri i intre valori au acelasi sens.”'® Revista
isi pastreaza structura pe parcursul intregului timp de aparitie,
ceea ce ii configureaza identitatea. O prima parte, cea mai
extinsa, cuprinde creatia beletristicd si studii fundamentale,
urmeaza rubrica cronici, apoi cronica artelor minore, note $i
revista revistelor. In primul numir al revistei semneaza Radu
Stanca, Ion D. Sirbu, Ioanichie Olteanu, Cornel Regman,
Stefan Aug. Doinas, Victor lancu, I. Negoitescu, Nicolae
Balota, Henri Jaquier, Eugen Todoran.

Proiectul a ramas un frumos vis al tineretii creatoare,
insetatd de marea culturd, care nu mai era posibila in timpul
nefast 1n care a intrat Romania. Desi cu o viata scurtd, Revista
Cercului Literar ramane un moment luminos in existenta
acestei grupari literare, comparata, nu rareori cu Junimea. Nu
numai ca nu au mai putut sa-si scoatd o revista proprie, dar
le-a fost limitata si, apoi, interzisa colaboararea la revistele
care apareau, evident, sub un strict control al statului prin
impunerea cenzurii. Activitatea celor mai multi dintre ei a
intrat sub semnul destinelor frante.

Negoitescu mai ramédne o perioadd in cadrul
Tineretului Liberal, participd la conferinta/congresul de
la Sinaia (unde il cunoaste pe Constantin Noica) si la alte
cateva activitati, dar mereu cu dorinta de a revitaliza
activitatea literard a Cercului, de a avea acces la publicatii.
in Declaratie prezinti aceasta activitate. ,, in cadrul aceleiasi
activitati politice am facut parte din comitetul studentesc
pe universitate, al blocului partidelor democratice, din

care mai facea parte, inafard de mine — ca liberal — un
comunist — Pavel Apostol, care folosea atunci vechiul sau
nume maghiar'’, un socialist si un taranist pe care nu mi-i
amintesc. Comitetul nostru a functionat si dupa 6 Martie'®,
cand am participat la o sedintd prezidatd de Dr. Petru
Groza, cu scopul clarificarii situatiei universitatilor roméana
si maghiara din Cluj, sedinta la care au participat membrii
comitetului si decanii facultitilor. in aceeasi calitate, am
fost dupa 6 Martie la Cluj, cu Pavel Apostol, spre a trata
cu delegatii studentimii maghiare problema intelegerii
dintre tineretul roman si maghiar, tratative la care au luat
parte de asemeni profesorii Mihai Kernbach si Alexandru
Rosca'.[...] La campania alegerilor din 1946 nu am luat
parte, caci eram complet rupt de liberali. Negoitescu mai
reuseste sd publice, sub semnatura Cronicar, cateva cronici
dramatice in ,,Tribuna noud” din Cluj, prin intermediul lui
loanichie Olteanu (redactor la publicatie), dar posibilitatea
de a publica li se restrange tot mai mult tuturor cerchistilor.
Situatia social-politicd se deterioreaza, sunt desfiintate
unele publicatii, a inceput procesul de epurare din presd,
din universitati, din Academie etc. etc. In aceste conditii
se desfagsoara drumul sinuos al unora dintre cerchisti prin
politica, cu gandul ca dorinta de a putea publica va deveni
realitate, desi nu renuntaserd nici la infiintarea unei reviste.
Dacéd despre apropierea de miscarea liberald se mai stiu
unele lucruri, despre apropierca de miscarea comunista
datele mentionate de Negoitescu au un caracter de inedit. ,,in
toamna anului 1946, m-a vizitat acasd Pavel Apostol si mi-a
propus sa particip, impreund cu prietenii mei, la organizarea
unei reviste sdptamanale de culturd, subventionata de
partidul comunist. Dupa consultarea prietenilor mei, am
acceptat in principiu. Am avut apoi convorbiri in acest sens
cu profesorul Mihai Kernbach si Pavel Apostol, care mi-au
ardtat ca partidul comunist are nevoie de garantii in privinta
sinceritatii noastre si ca atare ne cere ca, in vederea alcaturii
redactiei, sa devenim membri de partid. Am raspuns ca, daca
aceasta nu implicd schimbarea orientdrii noastre estetice si
nu aduce cu sine nici antrenarea noastra in activitatea politica
propriu zisd, sunt de acord. Asa s-a facut cd am semnat
adeziuni la partid eu, Cornel Regman, Eugen Todoran, Ilie
Balea si cred cd si altii. Am dus apoi o serie de discutii la
sediul Partidului, cu Pavel Apostol si persoane al caror nume
nu-l mai retin. Deoarece insd revista nu s-a mai publicat
(nu stiu din ce motive), eu n-am continuat activitatea in
sanul Partidului. Regman, Todoran si Balea au ramas insa
membri de partid si-au avut o activitate sustinuta. in ce ma
priveste, eu nu intelegeam sa activez, caci singurul scop al
adeziunii mele fusese organizarea acelei reviste literare,
in care sa-mi pot realiza vocatia literard. Dupa deceptiile
mele cu legionarii si liberalii, care pe langa toate tarele lor
politice structurale, imi aratasera ca ii intereseaza in primul
rand politica si ca, in fond, desi liberalii propovaduiesc
Hibertatea absoluta a culturii” totusi au tendinta de a
subordona scopurilor lor politice — nu voiam sa ma las din
nou antrenat in politica propriu-zisa. Voiam literaturd pura
si consideram ca ,,adeziunea” mea nu trebuie sa aiba decat
un sens formal. Telurile politice ale comunistilor imi erau
neclare. Desi nu ma lega nimic de aspectele economice ale
sistemului burghez (n-aveam avere, nici parintii si nici rudele
mele nu aveau) totusi nu credeam cd prin comunism se poate
crea practic o societate mai dreaptd. O singurd credinta era



ars legendi

163

in mine ferma: ca fara libertate absolutd nu se poate cultura.
As fi fost ,,dispus” asadar sa nu ma impotrivesc ,,experientei”
politice comuniste, ceream in schimb libertate absoluta
pentru culturd. Adica: faceti ce vreti pe plan social-economic
(poate totusi veti izbuti sd creati Intr-o zi 0 lume mai bund),
dar lasati-ma sd scriu literaturd asa cum vreau eu!”

Intransigenta ideilor lui Negoitescu despre literatura,
despre libertatea de creatie este evidenta si curajoasa, avand
in vedere cd textul a fost scris 1n timpul detentiei si intra
in atentia lecturii anchetatorilor. Asemenea fragmente din
declaratie trebuiesc subliniate, chiar daca sunt si altele care par
scrise pentru a veni in intdmpinarea dorintei anchetatorilor.
Nu era usor atunci sa afirmi ca ,,fard libertate absoluta nu
se poate face culturd” sau sa ceri imperativ:,, lasati-ma
sd scriu literaturd asa cum vreau eu!”. Cand Miron Radu
Paraschivescu si Eusebiu Camilar 1i propun rubrica de critica
literara la ,,Revista literard”, Negoitescu acceptd initial, dar
candise spune ca textele vor fi cenzurate de un ,,colectiv”, se
retrage. ,, In urma lecturii unor lucrari ale mele (mi se pare un
studiu despre Macedonski si altul despre Eminescu), Eusebiu
Camilar m-a invitat la redactia ,,Revistei literare”, unde
l-am cunoscut si pe Miron Radu Paraschivescu si impreuna
mi-au facut propunerea sa devin criticul literar permanent
al acestei reviste subventionatd de regim. Am primit, insd
cand mi s-a spus ca articolele mele trebuie sa fie citite de un
colectiv si cd trebuie sd accept modificarile sugerate de acest
colectiv, mi-am retras acceptarea.”

Cu toate cd aveau capacitatea intelectuala de a face
o revistd si Inca una de tinutd — cum au dovedit-o prin
,Revista Cercului Literar” —, cu toate meandrele drumului
prin politicd, o alta revistd nu a mai fost posibil sa fie scoasa
de cerchisti. Euphorion a ramas un admirabil proiect, ficut
la varsta tuturor idealurilor si al energiilor care ar fi putut fi
folosite inspre atingerea acestui scop. Cercul s-a destramat,
iar cerchistii s-au imprastiat prin tard. Intre idealitate si
realitate s-a céscat o uriasd prapastie, iar Clujul tineretii lor
s-a schimbat, optiunile culturale s-au modificat, alte personaje
dominau spatiul cultural al vremii imediat postbelice, cu alte
optiuni si atitudini care nu consunau cu ale lor. Almanahul
literar, care aparea la Cluj, condus de un poet cu viziuni si
atitudini proletcultiste, nu-si deschidea paginile si Inspre ei.
Viata lor s-a desfasurat intr-un balans al destinelor frante si
al destinelor implinite, dar cu anumite costuri (existentiale,
morale, atitudinale) care sunt greu de cuantificat.

! Este vorba de anul 1940, cand s-a produs Diktatul de la
Viena, iar Universitatea din Cluj a fost obligatd si se refugieze la
Sibiu.

2Vd. capitolul Manifestul si revista din volumul nostru Cercul
Literar de la Sibiu, destine frdante — destine implinite. Editura Muzeul
Literaturii Romane, Bucuresti, 2020.

3 Declaratia este olografa si se gaseste in dosarul lui L
Negoitescu de la C.N.S.A.S. Pe prima pagina (pagina 13 dupa a doua
numerotare) scrie: Declaratie. Este numerotatd de autor in partea
dreapta sus a paginii, de la numarul 1 la 75. Aceasta numerotare este
taiata cu cate o linie de catre ofiterul care a citit-o; este facutd o alta
numerotare incepand cu 13 pana la 87, deoarece ofiterul a numerotat
si celelalte documente care se afld in dosar. Pe prima paging, in drepta
sus, este scris cu pixul si subliniat cu doud linii (pastd de culoare
rosie): 3 expl. Fragmente din aceasta Declaratie am publicat noi in
cartea Cercul Literar de la Sibiu, destine frante — destine implinite.

*1. Negoitescu, Straja dragonilor. Editie ingrijita si prefatd de
Ion Vartic. Epilog de Ana Muresanu. Biblioteca Apostrof, Cluj, 1994.

> 1. Negoitescu se referd la o discutie avutd cu Eugen
Jebeleanu si Cicerone Teodorescu. ,,Eugen Jebeleanu, pe care il
cunosteam din 1943, m-a invitat la el acasd, iar odatd m-a chemat
la Societatea scriitorilor, unde impreuna cu Cicerone Teodorescu (pe
care nu-l cunosteam incd) mi-au propus sa-mi indrept scrisul pe o
linie progresistd, in slujba fortelor inaintate din tara, sa méa apropiu de
scriitorii care se puseserd in slujba Partidului. Fara sd refuz direct, am
raspuns destul de evaziv, facand obiectiuni in ce priveste «libertatea
artei».”

¢ In timpul studiilor la Miinchen, a cunoscut-o pe tanara
bavareza Adelheid Zinsmeister, cu care s-a casatorit si care a acceptat
sd vind in Romania.

7 Cu Alexander Pfinder si-a sustinut, la Universitatea din
Miinchen, teza de doctorat: Die Bedeutung der Form in der Asthetik
( Semnificatia formei in estetica ).

8 Nu este clar la ce se referd I. Negoitescu. Victor Iancu nu s-a
nascut intr-o familie bogata. Tatél sau, lancu losif (n. 1867, Sacaramb
—m. 1.IX.1947, Zlatna) a fost inginer minier, lucrand in mai multe
zone miniere din Europa, retragandu-se, in ultima parte a vietii, la
Zlatna. Mama se tragea dintr-o familie modesta de mineri din Liege,
fiind de origine valona-belgiand — Jeannette lancu, n. Quoilin; a
murit in 1917 la Ozd.

9 I. Negoitescu, Straja dragonilor, ed.cit., p. 176 — 178.

10 Natiunea Roména”, Sibiu, anul I, 1944, nr.1, 15 octombrie.
Publicatia aparea ca organ al Partidului National Liberal din Ardeal
si avea o0 pagina culturald intitulata Literatura — Culturd — Arta. Era
si o rubricd nesemnatd — Agenda — consemnand diverse activitati
culturale, aparitii editoriale etc; in primul numar sunt consemnari
despre Lucian Blaga si Camil Baltazar.

"' 1. Negoitescu scrie o cronica despre editia Poezii (3 volume,
1906 — 1941) de Ion Pillat si spre final afirma: ,,lon Pillat nu e un
poet de intdia marime, locul sdu insa, in istoria poeziei noastre, nu-
si pierde semnificatia si pretul”.(,,Natiunea Roména”, Sibiu, anul I,
1944, nr. 6, 19 noiembrie, p. 6).

12 Aveam dese dispute cu avocatul Fruma, care era
nemultumit de lipsa noastrd de combativitate politica, conflictul cel
mai grav ivindu-se cu ocazia unui articol al meu despre poetul Ion
Pillat (care era socrul lui Mihai Farcdsanu), unde sustineam ca Pillat
e un «poet de méana a doua»”.

13 Mihai Kernbach (n. 3.V.1895, Vidra, judetul Vrancea —
3.X.1976, lasi), Profesor la Facultatea de Medicind din Cluj, Catedra
de Medicina Legala. Rector al Institutului de Medicina si Farmacie
din Cluj (1948 — 1950).

' Constantin Daicoviciu (n. 1.I11.1898, Cavaran, j. Caras-
Severin — d. 27.V.1973, Cluj), Profesor la Universitatea din Cluj,
Facultatea de Istorie, decan si, apoi, rector al Universitatii.

15 Eugeniu Sperantia (n. 18.V.1888, Bucuresti — d. 11.1.1972,
Bucuresti), pe 1anga activitatea academica a avut i o bogata activitate
literara. A scris poezie de factura simbolista fiind un admirator al lui
Al. Macedonski. Director al invatamantului superior pentru Cluj (
1919 - 1921) si Profesor de filosofia dreptului si de sociologie la
Universitatea din Cluj (1934 — 1949).

1¢ 1. Negoitescu — Radu Stanca, Un roman epistolar Editura
Dacia, Colectia Remember, Cluj-Napoca, 1998.

17 Pal Erdos.

18 6 martie 1945 este data instaurarii guvernului condus de Dr.
Petru Groza.

19 Alexandru Rosca (n. 23.VIIL.1906, Calata, j. Cluj — d.
17.11.1996, Cluj), Profesor la Facultatea de Filosofie a Universitatii
din Cluj, Catedra de psihologie.

20 Revista literard”, saptamanal de poezie, proza si critica
literard a apdrut la Bucuresti in anul 1947. Colaboreaza Miron Radu
Paraschivescu (prim-redactor), Eusebiu Camilar, Zaharia Stancu,
Cicerone Theodorescu, Aurel Baranga, Nina Cassian, Veronica
Porumbacu, Mihu Dragomir, D. Corbea, Victor Eftimiu, Laurentiu
Fulga, Radu Boureanu, Lucia Demtrius s.a.
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Marian Victor BUCIU

Realitatea retrasa in fictiune

,»iu numai realitatea naste intdmplari, ci si fictiunea,
la fel de vii, de imbucuratoare sau sangeroase”.

in proza lui Mircea Ciobanu, pentru narator
(epistolier, in acest caz), iIn momentul cand isi pierde puterea
— de intelegere si expresie —, fictiunea si realitatea ajung
sa-si piardd identitatea, iar atunci ele se amestecd pand la
substituire ori omogenizare. [i mai rdméane sa recunoasca:
,»Nu mai puteam sa discern intre fictiune si realitate.” (Despre
locurile singuratatii).

Fictiunea si realitatea, desi au limite sau granite, iar
termenii apar ca niste tardmuri, sunt prinse definitiv intr-
un raport ludic fara iesire. Un termen-taram il absoarbe pe
celdlalt. Termenii se contin: nu este fictiune daca nu are
realitate, nu este realitate dacd nu are fictiune. Locutorul
(locuitorul) fictiunii-realitate si realitatii-fictiune incearca
sa pastreze conventional, dar responsabil, armonia partilor.
Schimbarea nu este decat psihologica, nicidecum de esenta si
continut. ,,Dar tocmai pentru ca numai el se teme de zabovirea
indelunga intre hotarele fictiunii, tot el va fi cel ce, crezand
cd porunceste curmarea jocului, va cere stramutarea acestuia
in spatiul previzibil, adica linistitor, al realitatii.” (Despre
inlocuire inca o data sau despre nasterea adevaratelor
intamplari)

Leon Pascal examineaza relatia dintre fictiune si
realitate in Hamlet si Don Quijote, initiate si conduse etic si
metafizic, intr-un sens tragic, prin ,,necesitatea acestui pdna
la urma pedepsitor, care stapaneste ca lege si asupra realitatii
si asupra artei” (Istorii, IV, Cartea a doua).

Titu Pascal, fiul sau, despre care crede cd a fost
nascut tocmai pentru a-l pedepsi, stalceste numele marilor
autori si rdde de Hamlet (,,un diversionist, un tertipar”),
rastalmacind”, crede Leon Pascal, totul. Diversionist
este chiar Titu, care distruge dialectica fictiune-realitate,
aneantizand fictiunea in scopul utopic de a vitaliza realitatea.
Eroarea sa devine majord. ,,Grava era dorinta lui (Titu),
vaditd, de-a minimaliza povestea printului, de-a o smulge
din fictiune, ca s-o planteze in fara-stralucirea de pamant a
realitatii.”

Leon Pascal, incercat si esuat in scrierea unui mare
poem, reflecteaza la ceea ce s-a numit ,,nivelurile realitatii”
(cf. Basarab Nicolescu; in definitiv, ei doi au fost si foarte
apropiati bio-grafic), care cuprind, vom vedea, natura.
Leon Pascal face o notd, pe care o va rupe imediat dupa
ce o ncheie, odata cu poemul ratat: ,,Sunt Intamplari (...)
pe care realitatea ti le scoate in cale, tulburdtoare ca niste
opere de artd, cu atat mai tulburatoare cu cat desfasurarea lor
pare imposibila in absenta unui autor. Banuiala ta, cand le
descoperi, este una singura: ca functioneaza, imposibil sa fie
descrise, mecanismele unei constiinte artistice in stare pura,
la toate nivelurile realitatii (s. m.). Intamplari tragice, bune
sa-1 inspire pe Eschil, vise mai indltitoare decat poemele
celor mai iscusiti intr-ale cuvantului artisti. Sa intelegi, dupa
ce aluneci in greseala de-a le fi transcris intocmai, ca ele sunt
operele de arta ale naturii (s. m.), impresionante cata vreme
ti le povestesti sau te supui placerii colportajului, adevérate

chiar si In auzul celui mai sceptic ascultdtor, neverosimile
insd ca niste facdturi neanimate de har, din clipa cand le
asterni pe hartie.”

Inclinatia exclusiva spre fictiune provoaca o pierdere
a firii, 0 boala de existenta. O epistola dezvaluie ,,slabiciunca
fiintei din ceasurile cand se asaza de bunavoie sub ceruri
fictive” (Despre locurile singuratatii). Fictiunea, imaginatia
au timpul si locul lor. Ele nu initiaza, dar (se) adaugi;
implinesc o ipoteza, printr-un exercitiu ludic: ,,Acum, cand
vremea presupunerilor s-a ispravit, incearca sa-ti inchipui
cd...”, survine indemnul, dupa ipo-teza problematica: ,,nu
cumva totul se petrece in inchipuirea noastra”? (Despre
inlocuire)

In Taietorul de lemne, cititorul este co-autor si inca
unul care poate fi socotit primus inter pares. Citim despre
autorul cu rol de initiator: ,,De aceea, el va alege din realitate
(sau va nascoci, totuna) evenimente, conflicte, fizionomii,
atent la puterea de inchipuire a cititorului” (Taietorul de
lemne). Realitatea in sine nu o ia nici drept autonoma, nici
drept un liman suficient, meliorist. In jocul sau cu realitatea
si fictiunea, trebuie sd recurgd la o lucidd mistificare: el
isi ascunde ca a patrunde iard si iard in angrenajul realitatii
inconjuratoare are insemnatatea unei iluzorii binefaceri”. De
fapt, ce citim aici este o repetare (Despre inlocuire incd o data
sau despre nasterea adevaratelor intamplari): ,nu numai
realitatea naste Intamplari, ci si fictiunea, la fel de vii, de
imbucuratoare sau sangeroase”. lar la sfarsit descoperim ca
aceasta este si calea urmata de fiinta deplina: ,,si, Secundus,
aceasta sa fie intdmplarea, singura pe care fictiunea s-o nasca,
iar Intamplarea nascuta sa fie intdia si ultima ta sansa de
absoluta fiire (cu doi i in text, n. m.).”

Toata cunoasterea (iar prin cunoastere, fiinta) ramane
Jjocul de zaruri al intamplarii” (Despre inlocuire).

Fictiunea genereaza persuasiune. O ilustreaza lancu
Dudescu, un nestapanitor al imaginatiei, adicad unul dintr-o
lume a luminii si a eticii religioase naturale, inndscute.
Despre lancu Dudescu citim in continuarea a ceea ce stim
deja: ,Nu lucrase niciodata pe intuneric, dar adevarul, se
pare, nu se exprima pe sine cu limpezime daca-i lipseste
masura necesara de fictiune, partea de umbra, de convingere.”
(Istorii, 111, Cartea ntai)

Despre Leon Pascal, un caz opus celui tocmai
semnalat, trebui sa aflam ca absolutizeaza fictiunea, o duce la
nivel de realitate, de fiintd, aplicatd asupra sotiei sale, lana:
,»De atunci trecuserd destule ceasuri cate i-ar fi fost de ajuns
ca lana, sub ochii lui chiar, sa se retragd din nou in fictiune
— iar el sd poatd spune: <De nu m-ar fi lasat singur, as fi
ucis-0.>” (Istorii, IV, Cartea a doua)

O formd de fictiune este simularea. O intreaga
filosofie — Als ob: Hans Vaihinger. Imitatia prin simulare
nu exclude ascunderea prin disimulare. Intervine aici ceea
ce se numeste jocul de rol. Naratorul (epistolierul, in acest
caz) isi ,joacd” personajul. Il imita, dar si se ascunde in el.
Substituirea este retoricd, nu ontologica: ,,ca el nu voi fi, si
totusi, despre Thomas voi scrie ca si cum nu el, ci eu as fi fost
ranit; ca si cum nu lui, ci mie mi s-ar fi vindecat rana, ca si
cum rana lui ar fi a mea §i-n coasta mea s-ar fi vindecat, §i-
aceasta vindecare ca si cum mie mi s-ar fi rapit puterea de-a
merge mai departe...” (Armura lui Thomas). Thomas este si
el un (di)simulant, al credintei si al inchipuirii: .51 era ca si
cum ar fi crezut despre sine cé este nemuritor...” (Armura lui
Thomas).
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Epistolierul isi insemneazd si imitatia-ascunderea
oniricd: ,,a fost ca si cum as fi primit rasplata, prin vis,
pentru suferintele acestor zile de secetd” (Despre locurile
singuratatii).

Ca si cand induce temporalitatea, dupa cum ca i
cum induce modalitatea. Balerinul loan traieste odatd (a)
temporalitatea ca neant, ceea ce ar trece, printr-un loc comun,
drept delocare, utopie: ,,pand cand batista s-a asternut la
pamant, cu o fluturare usoara din colturi, dansatorul loan a
petrecut-o cu privirea, ca si cand ar fi fost scos din neant de
mana puternica a hazardului” (Despre cadere).

Leon Pascal (Istorii, IV, Cartea a doua) urmareste si
chiar urmeaza ,,inscenarea istoriei lui Faust”. Si tot Pascal
ia seama la o inscenare, teatral-onirica, de descrestere a
fiintei, cand asistd la un joc de sah intre doi mimi, unul rosu
iar celdlalt cenusiu, si ,,cu fiecare piesa pierdutd, cenusiul se
facea mai mic, descrestea ai fi zis, imbatranea sub povara
nevoilor, grijilor de tot soiul”.

(Di)simularea este deopotriva a poetului. Trimit la
doua locuri din Viata lumii: ,,e casi cum ai porni de la marginea
unui cerc/spre centru...” (Despre calatorie. Prolog, I); ,,Ca
si cum/ un om pornit la drumuri lungi...” (Vacarmul. Replica)
Taietorul de lemne incepe de la o constatare metaliterara
aplicata la fictiune: ,,Stii si tu ca ideea unui roman (a unei
nuvele, a unui poem s.a.m.d.) trebuie s fie incorporata in
masa comunicdrii $i nu rostitd in auzul cititorului, vorba cu
vorba.” Ideea sa fie topitd ca mierea in ceai si nu etalata in
linguritd. Inchisa discret in limbajul (codul) emitatorului si
nu deschisa ostentativ in cel al receptorului.

De altfel, aceasta explicatie apare intr-un anume mod
chiar in text. ,ldeea, care fusese initial cauza amintitului
efort, se preschimba in dovada a propriei sale existente — tot
asa cum un cristal de sare, cazand 1n apa si dizolvandu-se, 1si
tradeaza prezenta in gustul ce-l capatd masa transparentd.”
De la cauza la dovada (efect) e calea de la general sau abstract
la particular sau concret. Ideea trebuie (a)mestecata in fapt.
Doar astfel e Inteleasa, prin urmare convinge.

Problematicd este modalitatea de persuasiune a
autorului fata de cititorul sau, pentru a nu pierde pe cale
ideea, dar de a o purta tot timpul si de a o regdsi intacta.
Cum procedeaza un astfel de autor cu un cititor ademenit
in postura de co-autor? Un prim caz ar fi ratarea initierii si
persuasiunii, distantarea autorului fata de cititor si viceversa,
ratacirea comund. Ele se petrec, asa incat ramane intrebarea
privitoare la ce pateste autorul. ,,Ce se va intdmpla Tnsa cu cel
ce, vrand sd-si antreneze cititorul in demonstratia unei idei,
va descoperi ca, oricat de iscusit s-ar folosi de argumente,
demonstratia singura (basmul) nu va fi in stare sa nasca, la
randul ei, ideca care a determinat-0?” Punerea problemei
devine inca mai nuantatd. Asadar, ce se intampla ,,Mai ales
cand observa ca e de-ajuns simpla rostire a ideii pentru ca
oricare dintre variantele gasite sa se umple cu semnificatia
dorita?” Dialogul intra-discursiv continud in povestire.
Réspunsul survine, nu este nici asteptat, nici suspendat.
»Intrebdrile ce sile va pune, oricate ar mai fi ele, nu- vor sili sd-
si paraseasca ideea.” Intelegem ca vrea sa spuna ca facilitatea
semnificatiei nu impune abandonarea ideii. Povestitorul
cunoaste suficient ideea, de la o anumita distanta, ca cititor,
ca un cititor care a asimilat-o, deja, n propria sa existenta.
E asadar o idee traitd, nu doar cititd, memoratd, doar in
treacat constientizata. Ne spune, dand prioritatea timpului de
cunoastere: ,,Am trait o vreme, recunosc, in preajma acestei

idei.” Dar despre ce idee (enuntare cu sens, in acceptie
platonicd) este vorba? O recunoastem aproximativ, daca nu
din viatd, macar din Biblie, din partea veterotestamentara a
ei, dar si din disciplinele de Drept: ,,Celui ce ucide fara voie
i se cuvine un loc de refugiu, intre hotarele caruia legea sa-si
piarda puterea de urmarire si de pedeapsa.”

Ideea, la care se revine in text, potrivit acceptiei
comune, existd autonom, are sens doar in sine, ca termen,
fara limbaj (formula, expresie). ,,Caci — spune prejudecata —
sansele unei idei de a deveni realitate exista inainte ca ea sd
capete expresie.”

Taietorul de lemne expune situatia celui care
pastreazd si el, aidoma ideii, un fel de autonomie, in dispensa
fatd de realitate. In consecinta, el ,,isi hraneste iluzia ca
semenii il vor lasa singur ntre ruinele ideii lui”. Receptorul
(ascultatorul, in acest caz expres al textului) pastreaza rolul
de a configura, abia la urma, ,,istorisirea” care pleacd, de
la emitator, din punctul ideii. Ideea nu preceda, ea succedd
istorisirii. Altfel, istorisirca nu e posibilda. ,,Or, despre
ce istorisire ar mai putea fi vorba, cand cel ce asculta stie
dinainte din mijlocul cérei idei se va osteni povestitorul?”’

(Fragment din volumul in pregatire ,, Cine esti cu
adevarat?” In cautarea lui Mircea Ciobanu)

Daniel ONACA

Paradigma orfica in poezia lui Paul Celan

Paginile de fata sunt rezultatul unei fascinatii nascute
la primul meu contact cu poezia lui Paul Celan. Aceasta s-a
petrecut In urmd cu aproape jumatate de veac, pe vremea
cand elev de liceu fiind, frecventam asiduu cenaclul literar
Semenicul din Resita. Intr-una din sedintele lui s-a intamplat
ca unul din membrii Iui mai vechi sa citeascd poemul
“Fuga mortii”, care m-a intrigat peste masurd. M-a intrigat
pentru ca nu am inteles nimic din el, dar am retinut totusi
doud lucruri: o anumita muzicalitate, rezultata din structura
oarecum muzicald a poemului, si cateva imagini socante prin
absurdul lor. De-a lungul anilor care au urmat, am purtat tot
timpul in minte imbindri de vocabule precum “laptele negru
al zorilor” (pe care l-am asociat desigur cu “soarele negru”
al lui Nerval) sau “sapadm o groapd-n vazduh”. Mirarea mea
initiald a dat nastere ulterior la o adevarata obsesie pentru
poezia lui Celan. Voiam cu tot dinadinsul sa patrund misterul
ce se ascundea in spatele acelor formulari. Voiam sa deznod
adevarul incifrat in acele versuri. Ce am aflat, la inceputul
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drumului meu, mi-a sporit §i mai mult mirarea. Atat din
poemele gasite ici si colo, prin revistele literare, cat si din
propriile sale marturisiri, am inteles ca Paul Celan respingea
declarat genul de poezie cu care eram eu obisnuit si pe care
el o califica drept discurs liric de tip orfic.

Cum ar putea fi definit acest discurs? Istoric,
orfismul literar se inscrie pe o linie de forta care incepe cu
estetica florentind din secolul al IV-lea, unde poetul apare
ca mediator al unui mesaj de inspiratie divind, un fel de
creator de rangul al doilea, in descendenta lui Dumnezeu.
Renasterea a accentuat si ea dimensiunea creatorului vazut
ca poet, muzician si profet. Dupa diminuarea acestui status,
in perioada clasicismului si a iluminismului, romanticii
au resuscitat mostenirea orfismului sub aspectul sdu liric-
religios. Odata cu aparitia simbolismului, a fost pastrata
functia orfica a poetului ca mesager al unui nivel existential
superior iar modernismul a Intretinut si el, partial, viziunea
orfica sub diferite forme. Hugo Friedrich, citat de criticul
Andrei Corbea, afirma 1in cartea sa, Structura liricii
moderne, ca, la autori precum Novalis, Stefan George,
Rilke, Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé, Valéry ori Gottfried
Benn, mitul orfic subzista ca o constantd. Sub aspect stilistic,
orfismul este sinonim cu “poetizarea” lumii prin sonoritatea
placuta urechii, prin muzicalitatea versurilor menita sa
induca cititorului o anumitad stare de vraja. Poezia trebuie
sa fie frumoasd, sa cultive Frumosul. Discursul poetic este
de tip descriptiv sau narativ iar figurile de stil preferate sunt
simbolul si metafora.

In raspunsul la o anchetd, din 1958 a librariei Flinker
din Paris, Paul Celan face urmatoarele aprecieri pe marginea
discursului poetic: “Lirica germand paseste, cred, pe alte
carari decat cea franceza. Cu memoria lucrurilor celor mai
sumbre, inconjuratd de altele dintre cele mai indoielnice, ea
nu mai poate vorbi, cu toatd silinta de actualizare a traditiei
pe care o urmeaza (...) Limbajul ei este mai lucid, mai factual,
n-are incredere in “Frumos”, incearcd sa fie adevarat.” (1)
Sunt cuvinte care marcheaza, apasat, distantarea poetului
fata de lirismul orfic. In versurile poemului “Si frumosul”,
poetul exprima astfel raportarea la mai sus numita categorie
estetica:

Si frumosul, pe care-1 smulgeai, parul
pe care-l smulgi:

care pieptene

il mai piaptana neted, parul, frumosul?
Care pieptene,

in mdna cui? (2)

Din cele prezentate pana acum cred cd reiese
suficient de limpede “aversiunea” lui Celan fata de poezia
incantatorie. Cu toate acestea, convingerea mea este ca, in
ciuda propriilor sale afirmatii, modelul -- as spune paradigma
-- orfica este mereu prezenta in creatia autorului german. Sub
diferite forme si la diferite niveluri, dar prezentd totusi! Eseul
de fatd constituie, rezultatul unui pariu a cdrui miza a fost
tocmai dovedirea acestei ipoteze. Inscrierea mea pe cateva
traiectorii de interpretare a fost nutrita de nadejdea priceperii
mele de a aduna suficiente argumente intru sustinerea ei.

Pecetea orfismului poate fi decelata nu doar in opera,
ci si in viata lui Celan -- distinctie artificiald, pentru ca, la el,
cele doud nu numai cd se impletesc, ba chiar se identifica.

Astfel, unii exegeti ai operei sale sunt de parere ca poemul
“Corona” (poemul sau de dragoste prin excelentd), exprima
sentimentele sale fatd de poeta germana Ingeborg Bachmann.
Cei doi s-au cunoscut la Viena, in anul 1957 dupa care s-au
despartit pentru a se reintalni, cativa ani mai tarziu, la Berlin.
A urmat a doua despartire, definitiva de data aceasta. Teza
numitilor exegeti poate fi adevaratd. Eu insa ag vrea sd ma
opresc doar la titlul unui alt poem, pentru ca mi se pare ca el
sintetizeaza in mod magistral intdlnirea urmata de dureroasa
despartire dintre cei doi. Este vorba de poemul “Gratii de
vorba” (= Sprachgitter), inclus in volumul cu acelasi titlu, din
anul 1959. (3) In limba germana, el are mai multe intelesuri.

Sub aspect grafic, sprachgitter ar putea fi un sinonim
al Poemului; o inchegare de cuvinte in care fiecare element se
afla in relatii stabile cu celelalte. Dar el denumeste si fereastra
din acea Incapere a unei manastiri, numita parlatorium. Este
vorba de un grilaj ce separd doud persoane care vorbesc
intre ele, calugdrita de un vizitator, de exemplu. Ingenioasa
garnitura are functie dubld: ea permite participantilor la
conversatie 0 anumita apropiere spatiala, dar, in acelasi timp,
le limiteza contactul fizic. Gratiilor de vorba li se atribuie,
astfel, un sens comunicativ: acela de a separa indragostitii
ce tanjesc unul dupa altul, lasand acces liber doar privirilor.
Drugii sau stinghiile din ferestruicd mai pot reprezinta, la
fel de bine, scurte pauze survenite deopotriva in (nu “intre”)
cuvinte si in priviri. De fapt, intregul poem sta sub semnul
disjunctiei dintre vz si vorbire. El Incepe cu o vocabuld
ce desemneaza ochiul (Rotundul ochiului printre bare) si
se incheie cu termenul “guri” (tacere cat duc doua guri).
Curiosii care ar continua sa-l analizeze, vers cu vers, vor
descoperi si alte confirmari ale acestei “grile” de interpretare.

Experienta apropiere-despartire se va repeta, mutatis
mutandis, inca de doua ori, cel putin, in viata lui Paul Celan:
odata in Suedia si altddatd in Germania. Pe parcursul unei
indelungate corespondente cu poeta Nelly Sachs (distinsa,
intre timp, cu premiul Nobel pentru literaturd) cei doi au
planuit mereu sa se intdlneasca, dar, cand poetul a cautat-o
la Stockholm, in septembric 1960, autoarea, internata la
spital, a refuzat sa-1 primeasca. S-a intors la Paris extrem de
dezamagit. La fel de dezamagit, dar din cu totul alt motiv
fost si dupa intdlnirea cu Martin Heidegger, din vara anului
1967. Gandirea lui Heidegger l-a stimat mult pe poet.
Celan, la randul sau, i-a trimis un exemplar cu dedicatie al
volumului “Sprachgitter”. Cei doi au purtat corespondenta
o vreme. Limbajul uman, originea lui, transmiterea originii
sale prin poezie erau doar cateva din temele de interes
comune. Implicarea politicd a lui Heidegger insa si faimosul
discurs al rectorului de la Freiburg, din mai 1933, i-a
separat. Poetul, care sonda abisul limbii germane (nazistii au
fost cei care donaserd iadului un limbaj), a fost extrem de
intrigat de tacerea partenerului sau de discutii cu privire la
problema Holocaustului. Cand I-a vizitat pe filosof acasa, la
Todtnauberg, ca evreu afectat de Holocaust, spera sa auda de
la el un anumit cuvant, pe care, spune el, daca l-ar fi rostit,
l-ar fi iertat. Dar nu I-a primit. Urmarea a fost ca, asemenea
unui Orfeu postbelic, Celan din nou s-a intors la Paris, singur
in dezamagirea lui.

Parasind taramul anecdoticului, ma voi opri acum la
preferintele lui Celan pentru opera anumitor poeti care au
scris Tnaintea lui. Este un lucru cert cd, in buna parte, ele
pot fi puse si pe seama atractiei pe care modelul orfic 1-a
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exercitat asupra lui. Una din referintele sale frecvente sunt
imnurile tarzii ale lui Holderlin. Apoi este usor de presupus
ca si “Elegiile Duineze” ale lui Rilke au constituit pentru el
surse de inspiratie; ca sa nu mai pomenesc de “Sonetele lui
Orfeu” ale aceluiasi. Autorul la care insé as vrea sa ma opresc
este Gerard de Nerval. Paul Celan a publicat traducerea
poemului acestuia, “El Desdichado”, intr-o revista germana,
in anul 1958. Este un sonet prin excelenta orfic, unde abunda
referintele ezoterice cu semnificatii personale. Poemul al
cauri erou este investit cu atributele unei figuri triumfatoare,
incepe astfel:

Je suis le ténébreux, -- le veuf, -- 'inconsolé,
Le prince d’Aquitaine a la tour abolie:

Ma seul étoile est mort, -- et mon luth constellé
Porte le soleil noir de la Mélancolie.

Cand poetul, ramas orfan de mama, scrie cé@ singura
sa stea ¢ moartd, aluzia la complexul Orfeu devine evidenta.
Este steaua moarta sinonima cu sintagma “soarele negru al
Melancoliei” (devenita celebrd), prezenta in versul urmator?
Interpretarile pot fi diferite, dar lucrul cert este ca aceasta
imagine este vecind cu cea a laptelelui negru din “Fuga
mortii” lui Celan.

Si poetul Gottfried Benn a avut parte de o separare
dureroasa prin pierderea sotiei, care si-a luat viata, convinsa
fiind ca Benn a murit. Identificarea sa cu Orfeu insa priveste
doar céldtoria de Intoarcere a cantdretului cu sufletul sfasiat,
asa cum o probeazd poemul intitulat “Moartea lui Orfeu”.
Relatia lui Celan cu poezia lui Benn a fost extrem de
fructuoasa. Nu pentru ca intre cei doi ar fi existat o identitate
de viziune, ci dimpotriva pentru ca aveau atitudini estetice
exact opuse. Pentru precursorul expresionismului german,
poezia, centrata pe simboluri, este independenta fata de
legaturile cu realitatea palpabila iar forma discursul ei este
monologica. In “Meridianul”, Celan ii di un fel de replici
indirecta atunci cand scrie: “Poemul isi doreste intalnirea cu
un Altul, el are nevoie de acest Altul, ii este necesar fatd-n
fata cu el insusi. Il cautd, i se ofera.” (4) Acest mod diferit
de a concepe functia poeziei, in loc sd-i indeparteze unul de
altul, i-a apropiat intr-un spirit colocvial.

in alocutiunea de receptie a Premiului de literatura
acordat de orasul Bremen, discurs publicat ulterior, in luna
februarie a anului 1958, in ziarul Frankfurter Allgemeine
Zeitung, Paul Celan se confeseazd spunand cd Limba a
trebuit sd strabatd o infricosdtoare amutire, sa strabata
“miile de tenebre ale vorbirii aducatoare de moarte. Le-a
strabatut si n-a aflat cuvinte pentru ceea ce s-a intdmplat;
dar a traversat intregul acestor intdmplari. Le-a strabatut si a
putut din nou accede la lumina zilei “imbogatita” prin toate
acestea.” (5) Intelegem cd, inainte de a accede la lumina
zilei, Limba a intalnit ceva important la capatul drumului
tenebros al vorbirii. Care sd fie natura acelui Ceva? Tot
Celan ne dezvaluie un posibil raspuns atunci cand afirma ca
“Realitatea nu este, realitatea trebuie cautata si castigata”(6)

Pentru autorul bucovinean, poezia nu poate fi
considerata drept o entitate autonoma in raport cu “realitatea”.
Pornind de la aceastd borna, iesita in calea drumului meu,
sunt tentat sa spun cd, in viziunea sa, realitatea Tmprumuta
chipul Euridicei si coincide cu Adevarul. lar marturia despre
prezenta Adevarului nu poate fi depusa decat prin recursul la

un limbaj ce refuza obedienta fata de cei pe care el ii numeste
“casca-guri si martoage de parada ale istoriei”. Mergand mai
departe pe calea astfel inceputa, termenul care se adauga, in
mod imperios, este Moartea. Realitate - Adevar - Moarte!
Aceasta este inlantuirea intima, genomul profund care ni se
dezvaluie sondand opera lui Celan. Pentru el, Holocaustul
a fost deopotriva amintire, cosmar si permanentd sursa de
ecouri si de nesfarsite reverberatii. Andrei Corbea noteaza
cd amintirea mortilor se insinueazd de foarte timpuriu
ca obsesie a poemelor sale si cd “memoria mortilor si a
suferintei evreiesti constituie pentru el unicul sens pe care
are a-l transmite.” (7) Pentru actualizarea acestui imperativ
insa poetul este pus in situatia de a scrie pe limba célailor sai.
Ori el simtea ca nu va putea face acest lucru. De acea a recurs
la solutia inventarii un limbaj propriu in interiorul limbajului
comun; Andrei Corbea il numeste un “contralimbaj” al
ororii si neantului. Articularea acestui nou limbaj este totuna
cu depoetizarea lui. Nu este obiectul acestui eseu sa fac o
enumerare a procedeelor depoetizarii dar, pentru a nu fi
banuit de abandon in bratele speculatiilor lipsite de suport,
mentionez totusi, cat pot de succint, cateva dintre ele.

Avem mai 1intdi refuzul hegemoniei estetice
exercitate de metafore si simboluri. Pretentia lor ca expresii
cu virtuti clarificatoare este ignorata cu hotarare. De altfel, in
general, limbajul sdu nu are intentia de a explica. Aparatura
vizualului este inlocuitd cu misterul unor formuldri ce
vizeaza atemporalul, asa cum apar, de exemplu, in poemul
intitulat “Mare bleu-bleu de ziua nasterii cu rimareald
si asonantd”. Redau versurile de inceput pastrand grafia
folosita de traducator, domnul George State: “Aci-n Er-mitaj/
atirnd-un albastru paj./ Atirna in laso’:/ i-al unui de pic-as
(0?)/ Jos cine-l da?/ Palavrageala./ Unde-i altfel dus?/ Spre
Neuruppin dus.”(8) Resursele vizual-sonore ale limbajului
ale cuvintelor. Cititorul poate fi astfel contrariat descoperind
ciudate lanturi de sunete ori, dimpotriva, versuri formate
dintr-un singur cuvant, vocabule aglutinate sau despartite
in silabe, aparent fara nicio motivatie logica, repetitii lipsite
de intentii incantatorii precum in acest poem ales aproape la
intamplare:

Insonorda cochilie sora,

lasa-nauntru sunetele pitice,
interogatele:

ele-mpreund bodoganesc inima larga
si-n cdred o poarta la

orice nevoie, -orice nevoie. (9)

in locul cultivarii frumosului, poetul numeste,
denumeste, inregistreaza si masoara zona incerta a
posibilului, dupa cum el insusi a declarat odatd, intr-una
din alocutiunile sale. lata cum se infatiseaza rezultatul unui
asemenea demers, extras din poemul “Eu iti masor cu pasul
tradarea”:

Eu iti masor cu pasul tradarea,
catuge purtind la
toate-ncheieturile

fiintei,

duhurile farimiturilor
fata vitei
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de la titele tale de
sticld, (...) (10)

Aceasta manierd de a scrie nu este un simplu
experiment lingistico-lexical singular. Celan a declarat ca
precizia semantica si eliberarea cuvantului de metafora (prin
cuvinte compuse ori prin resturi ramase din des-compunerea
lor) constituie pentru el un principiu creativ.

Odata cu disparitia lui Euridice, cantecul lui Orfeu
isi pierde magia muzicala transformandu-se in tanguire.
Se impune aici o intrebare pe cat de fireasca pe atat de rar
exprimata de cei care recepteaza povestea nefericitului poet
mitologic. De ce nu a asteptat el pana la capatul drumului?
Pentru ca 1-a cuprins indoiala? Pentru ca nu a putut pune
stavila inimii sufocate de iubire? Dar, ce ar fi dacad am
considera cd Orfeu s-a intors spre Euridice din cu totul alt
motiv, si anume, dintr-o pornire irepresibild de a scruta ceea
ce era invaluit de intunericul noptii? Si ce ar fi daca am mai
face un pas pe aceasta cale si am identifica noaptea chiar cu
limba germana folosita de ucigasii mamei sale? Adoptand un
astfel de mod de interpretare, se poate spune ca insusi Celan
se substituie lui Orfeu in timp ce limbajul devine un fel de
Euridice.

Dar linia speculatiilor mele nu se opreste aici. in
discursul rostit cu ocazia decernarii Premiului “Georg
Buchner”, la Darmstadt, la 22 octombrie 1960, Celan face
o afirmatie aparent paradoxala atunci cand scrie: “Poemul
este singur. Este singur si mereu pe drum. Cine 1l scrie este
insotitor.” (11). Privita relatia Orfeu - Euridice in aceasta
luming, de ce nu am inversa acum perspectiva, considerand
cd Orfeu este personificarea coagulatd a poemelor ce vor
supravietui celui care le-a scris, iar, in timp ce ele isi croiesc
drumul in lume spre posteritate, Celan preia rolul Euridicei.
Daci ideea avansatd de mine va parea prea indrazneatd, in
loc de alte argumente teoretice, ma multumesc sa reproduc,
prima jumdtate a unui poem care imi aminteste de “Fuga
morti” din cel putin trei motive. Odata pentru cd, paradoxal,
in ciuda distantarii poetului de orfism, se simte in el un
anumit ton incantator, apoi pentru cd in ambele poeme apare
motivul “laptelui baut/sorbit” si mai ales pentru ca si din
aceste versuri pare sa razbata dureroasa amintire a mamei
sale, ucise 1n lagar.

Lampile groazei stau si-n _furtuni luminoase.

Pe carena frunzoaselor barci, ti se-apropie de
frunte.

Ai vrea sa se sfarme de ea -- nu-s oare de
sticla?

Auzi cum picura laptele -- din cioburi sa sorbi

Seva bauta in somn din oglinzile iernei;

Inima plina de fulgi iti era; ochiul iti atdrna
plin de gheturi;

1Iti crestea spuma de mare in par; asvarleau
dupa tine cu pasari.

Iti  calarea casa pe valuri,
trandafiri-semintie.

Ca o arca parasi ulita: asa te-ai mantuit in
prapad. (12)

ascunzand

De ce am transcris aceste versuri? Nu pentru ca ele ar
demonstra, in mod manifest, identitatea dintre poet si femeia
iubitd de Orfeu, ci dintr-un motiv putin diferit. Poemul se

cheama “Singura lumina” si este unul din cele trei, incluse
de domnul George State in Addenda la cele doud volume
de poezii traduse de domnia sa din limba germana. Ele au
fost publicate pentru prima datd abia anul trecut (2019).
Cum spuneam, Poezia lui Celan 1si urmeaza drumul propriu,
supravietuindu-i autorului. Un alt detaliu, demn de a fi
mentionat, este faptul ca aceste trei poeme nu au fost scrise
in limba germana, precum majoritatea poeziilor sale, ci in
romaneste, asa cum dezvaluie, intr-o nota introductiva. (13),
ingrijitorii editiei.

Orfeu coboard in tardmul subpamantean pentru a
o readuce pe Euridice in lumea celor vii. Célatoria lui spre
Hades este una incununata de victorie, dar drumul inapoi
este marcat de suferintd. Cele doud jumatati ale periplului
se imbina formand o poveste despre izbanda si durere. Celan
a ramas atasat celui de-al doilea segment al calatoriei. Cat
despre mine, odatd ajuns la capatul drumului, trebuie sa
recunosc ca nu stiu dacd am reusit sa-1 intalnesc cu adevarat
pe Orfeu/Euridice. Poate ca intreprinderea mea constituie un
demers ce consemneaza mai degraba etapele propriilor mele
cautarii, decat sa surprinda Adevarul care a facut subiectul
cautarilor lui Paul Celan. M consolez spunandu-mi cd nu
sunt singurul care sufera un astfel de “esec”. Imi imaginez
cd si explordrile altor autori care s-au apropiat de opera lui au
avut sentimentul ca, oricat de mult s-ar fi straduit sa lumineze
cuprinsul universului sdu poetic, mereu va raimane ceva
nelamurit, ceva in masura sa intrige si s incite la noi cautari;
asa cum si eu, Intr-o seard, cu multi ani in urmd, m-am simtit
indemnat sa pornesc la drum, starnit de efectul produs asupra
mea de primul meu contact cu poezia celui care a luat distanta
declarata fata de discursul liric de tip orfic.

Note:

1. Paul Celan, Meridianul si alte proze, paginile 33, 34
(Bucuresti, Editura Polirom, 2020)

2. Paul Celan, Opera poetica, vol 1, pag. 139 (Bucuresti,
Editura Polirom, 2019)

3. idem, pag. 184

4. Paul Celan, Meridianul si alte proze, pag. 94
(Bucuresti, Editura Polirom, 2020)

5.1idem, pag 67

6. idem, pag. 35

7. Paul Celan, Opera poetica, vol 11, pag. 527 (Bucuresti,
Editura Polirom, 2019)

8. Paul Celan, Opera poetica, vol 1, pag. 301 (Bucuresti,
Editura Polirom, 2019)

9. Paul Celan, Opera poetica, vol 11, pag. 288 (Bucuresti,
Editura Polirom, 2019)

10. idem, pag. 370

11. Paul Celan, Meridianul si alte proze, pag 94
(Bucuresti, Editura Polirom, 2020)

12. Paul Celan, Opera poetica, vol 1I, pag. 504
(Bucuresti, Editura Polirom, 2019)

13. idem, pag. 442



ars legendi

169

Ion PITOIU

Francois Bon - romanul de uzina si
aspectele contestatare

Frangois Bon este un scriitor francez (n. 1953) care
a debutat cu Sortir de ['Usine (Editions de Minuit. 1982).
Din 1984, autorul se dedica literaturii si in general culturii
online. Contributiile sale implica pionieratul literaturii
online franceze (fierslivre.net), cérti pentru copii, emisiuni
radiofonice, piese de teatru si performance, lungmetraje,
ateliere de scriere si traducere (,,The Lovecraft Monument”).
Pe langa angajamentul constant, numeroase premii si
distinctii il plaseazd pe autor in dezbaterile controversate
ale personalitatilor de primd méand. Mai intai, pentru ca
scriitura lui aplica forme inedite de scriere aflate la limita
romanului, pe urma fiindca ludrile de pozitie au trecut drept
radicale 1n spatiul cultural francez. De altfel, parcursul lui
de romancier este unul inedit. Predispozitia pentru inginerie
a fost mostenita de la tatdl mecanic-garagist, Frangois Bon
urmand o formare de inginer (specializare sudurd), nainte
de convertirea literard. Dupa o formare la Ecole Nationale
Supérieure des Arts et Métiers, autorul munceste timp de
cativa ani ca interimar in industriile de extractie energetica in
Franta si strainatate (Moscova, Praga, Bombay etc.) inainte
de a se consacra literaturii.

Eseul de fata are in vedere analiza si profilarea a trei
romane, asa cum se dovedesc a fi acestea din unghiul critic al
contestatiei.

Temps Machine

Scriitura lui Frangois Bon se inspira din mijloacele
de ancheta observationala din uzine. Numeroase notite
jurnaliere si descrieri edificd asupra universului de
autenticitate a prozelor care dezvaluie Intoarcerea la concret.
Per ansamblu, Temps Machine (1993) constituie o carte a
destainuirii. Ea debuteaza cu imagini detaliate din interiorul
uzinei. Treptat, de-a lungul volumului, se succedd metaforele
infernului, discutiile intre angajati si organizarea colectiva
a confruntarii cu destinul unei fabrici pe cale de disparitie,
far odatd cu ea, intreaga umanitate marginald. In acest sens,
caldura inabusitoare a masinilor si productia pieselor apar
ca elemente-simbol ale presiunii cu care sistemul productiv
opereaza. Aceste laitmotive obiectuale alcatuiesc, alaturi de
alte repere de coercitie, 0 constanta narativa care actioneaza
ca un stresor, asemeni unei cangrene asupra potentialului
uman.

in continuare, Frangois Bon se consacra raporturilor
inedite, mai exact unei metode care introduce intre raportul
angajator-angajat semnificatia lucrurilor inanimate. Aceste
elemente care survin in descrieri ca puncte de consum tehnic
focalizeaza asupra conditiilor de lucru daunatoare, in timp
ce descrierile prezintd deopotriva consecintele dramatice:
acapararea atentiei de la traiul existential, universul redus la
masa de lucru si unelte. Pe scurt, Temps Machine valorizeaza
spiritul constructului laborios si climatul continutistic al
operatorilor industriali. insa in ultimul capitol (4ux morts/
[Oda] Mortilor) autorul face agenda unui rechizitoriu.
»Mortii” din final devin astfel personajele unei retrospective

din consecintele descrierilor anterioare. Capitolul de
incheiere expune in acest sens dimensiunea anamnetica
intre personajul fictiv si cel real, in timp ce se subiectivismul
empiric transpare din ce in ce mai pregnant. Dominique Viart
analizeazd capitolele finale si defunctii din fabrica gasind
in simbolistica muncitorilor vocea constituenta necesard
misterului coagulator al romanului: ,,Numele celor care nu
mai sunt [constituie] de asemenea atatea chemari ale umbrelor.
Masele care ar trebui sa figureze, conchid: [romanul] nu este
literaturd decat prin secretul tinut.” [n.tr.] (Dominique Viart,
Frangois Bon — étude de ['ceuvre, 2008 : 272). In plus de
aceasta, intersectia cu concretul obiectelor compune, intr-
un ritm stilistic, ,,un expresionism verbal care deformeaza
fraza pana la vatamari si scrasniri, asa cum altddata o faceau,
pictorii, pentru a le face s strige mai tare” (Idem), precizeaza
teoreticianul Dominique Viart in monografia dedicata.

in acelasi timp, reprezentatia acestor instrumente
muncitoresti, stari psihologice ale celor din fabrica, scene
cu dialoguri critice la adresa conducdtorilor uzinei — fiecare
constituie un ecou venit in urma obiectelor-automatism. In
acest plan de corespondente ia nastere si robustetea structurii
literare. Din perspectiva asociativd, platforma chestioneaza
in mod direct aportul pe care literatura l-a pierdut prin
indepartarea de formele creatoare dobandite in anii de avant
ai teoriei franceze. Astfel ca implicarea scriitorului poate fi
interpretatd, din colimatorul intentionalitatii, ca investitie
cu caracter hiperbolic in care Frangois Bon opereaza asupra
scriiturii ca asupra unui montaj de semne in care descriptive in
cadrul demonstratiei ca textul lui trece drept un roman.

Lanivelul corelatiilor, calofilia dihotomiei compozitie
imaginara vs raport social confera textului o alurd eminamente
modernista. De pilda, personajele devenite siluete sugereaza
eliminarea standardului de viatd din cauza muncii, multe
din ele fiind portretizate ca uscative, terne. Implicit, are loc
substituirea omului ca subiect dispensabil, ceea ce opereaza
asupra romanului actionand ca un transfer mentalitar dinspre
epic in directia socio-culturald. Dominique Viart clasifica
aceasta interventie tipologica drept ,,veritabild deontologie
literara”, argumentand forma contestatara care opereaza
transdisciplinar la nivelul speciei romanesti.

La nivel mentalitar 1insa, viziunea limitata a
muncitorului dovedeste limite de comprehensiune. Statutul
si informatia de baza care li se inculcd angajatilor uscativi
introduce

demonstrativ necesitatea unei atitudini impotriva
liderilor de conducere, fard o dezvoltare conflictuala in
prealabil. Al doilea element, cel al concatendrii, enumera in
schimb obiectele ca pe un sprijin cantitativ, iar configurarea
edifica prin procentajul descrierilor (doud treimi din text)
cd aceastd manierd de expunere expunere prevaleazd in fata
naratiunii. In acelasi timp, parcursul narativ se adevereste un
element fragil in afirmarea scriiturii ca roman. In consecinta,
fluxul descriptiv actioneazd in afara aspectului formal care
dobéndeste caracter evaziv la nivel epic. Cu toate acestea,
existd totusi o corelare compozitionald pentru mediul si
rationamentul productiv in care este plasat individul: fabrica
in ipostaza cupolei existentiale 1n care semnificatia afectului
este valorizatd n trei etape: instrdinare — dezumanizare —
moarte.

in final, atmosfera narativa include imagini
controversate din sfera observabilului. Scriitorul de expresie
franceza aplicd repere ale concretului pentru a inoculeaza
primatul denuntului. Aici meditatiile personale, confesiunile
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despre luari de pozitie si comportamentul celor din conducere
fatd de cazurile de maladie din cadrul intreprinderii - orienteaza
necesitatea ludrii de pozitie a subiectului muncitoresc la nivel
colectiv. Implicarea care emerge graviteazd mai mult asupra
caracterului muncitoresc critic dect asupra personajelor, in
timp ce replicile abunda in aversiune sau deplangere. In acest
fel realitatea creatd diferentiaza umanul operativ si cadrul
tehnic al muncii de procesul care ia nastere din atmosfera
conflictuala.

Scriitura de
aplicativ

contestatie privita drept caz

Romanul Daewoo a avut o bund receptare, acesta
bucurandu-se de punerea in scend a lui Charles Tordjman. In
2005 piesa de teatru a obtinut premiul Molicre si volumul a
fost onorat cu premiul Wepler. In ceea ce priveste specificul
tematic, Daewoo expune domeniul industrial pe toatd durata
volumului.

Alaturi de procesele de automatizare inserate si in
acest text, intrigile si conversatiile de culise cu privire la
soarta fabricilor, cartea manifestd, spre deosebire de Temps
Machine, o permamenta replica fatd de capitalism. Toposurile
vietii maruntite de imbatranirea precoce, stresul concedierii,
presiunea randamentului si ignoranta cu care accidentele
de lucru erau privite dau importantd vectorului contestatar.
Dinspre  nivelul continutului, societatea masinizata
performeaza catre universul scriiturii ca un mecanism al
manipuldrii si ignorantei avizate. Se mai manifesta privarea
muncitorilor §i dialogurile cu caracter represiv elucidate
in roman ca un focar empiric imuabil. in acesti parametri
Frangois Bon insereaza un avertisment fata de sistemul de
control care alcatuieste personajul indirect al scrierilor:
productia.

Cartea aparuta in 2004, la mai mult de un deceniu
fatd de aparitia precedentei, are in comun cu aceasta
montajul paragrafelor, parafrazarile si reludrile secventiale,
cu specificul cd patosul din Daewoo este aplicat diferentiat.
Franchetea domind, vocea naratorului este aplicatd la prima
persoand, insa autorul-personaj se gaseste intr-o misiune
anchetatoare in care exercitd dialoguri permamente cu
angajatii fabricii Daewoo.

Pornind de la inchiderea uzinelor Daewoo , de altfel
si punctul declansator al volumului, structura volumului
cuprinde secvente de teatru si rupturi narativ-empirice (ex:
insertii anamnetice, fraze meditative disociate de obiectul
descrierilor). Acestea evolueaza in variatiuni confesive prin
note de jurnal, exprimdri ideatice si conjugdri filosofice
despre angoasa.

Expunerea infatiseaza imimenta inchiderii uzinei, iar
protagonista Sylvia F. - personajul care s-a sinucis - apare ca
reprezentanta protestatara a fabricii. Ea apare introdusa de
naratorul autosubiectiv prin intermediul colegei de serviciu
care o descrie inedit, punctand atitudinea implacabila fata
de sefa de sectie. In plus, vocea Sylviei se reveleazi ca un
ecou al contestatiei, ea fiind ascultata mereu cu mare interes,
indiferent de zgomotul sau atitudinile angajatilor din fabrica.
Cu toate acestea, lipsa rebeliunii din mediul muncitoresc
lipseste in roman, ceea ce explicd insuficienta argumentelor
pentru ca volumul Daewoo sd apara normativ in categoria
romanelor angajate. In aceastd privinta, criticul Stéphane
Inkel identifica un element care expune rezistenta de tip
evanescent, ca unui standard de presiune asimilat: ,,Ceea ce

este refuzat in primul rand este un anumit lucru: normalizarea
crizei cauzatd de inchiderea celor trei fabrici ale grupului
coreean”’[n.tr].

fn alta ordine, cititorul traverseaza textul, parcurgand
lumea pieselor si a mecanicii brute, ca intr-un stagiu
colaborativ. Operatia de lecturd transforma prin acest ritm
al descoperirii naratiunea ca pe o practicd formatd din
multiple elemente economico-tehnice generata de forta
literaturii obiectuale, confruntari sindicale, acte si actiunile
conducatorilor de fabrici si uzine. In mod deosebit, in Daewoo
sunt valorificate practicile de confruntare. Acestea presupun
oglindirea unor evenimente survenite in urma unui material
de scriitura, fie acesta un fragment jurnalier, o bucata de ziar
sau notitele caietului de la care povestea continua. Privita
din aceastd directie, opozitia fata de elaborarea unui roman
Htraditional” confirma semndtura auctoriald ca un catharsis
functional la nivel formal.

in acelasi timp, semnitura opereaza cu elementele ale
sincronicitdtii: ca o epurare a literaritatii care trimite atat la
cuceririle Noului Roman — prin obiecte si lucruri, cat si la
postructuralism - prin multifatetare discursiva si deconstructia
universului superior ierarhic. Insa complexitatea discursiva
uziteazd in mod constant un limbaj postmodernist in care
prevaleaza emfaza cotidianului. in final, Frangois Bon revine
launul din parametri comuni ai scriiturii lui: efectul vocational,
insd neperformativ, in ceea ce priveste angajamentul. in acest
climat particularitatea contestatara se serveste de cadrele
esentialului concret cu care nu formeaza o conventie ntre real
si empiric, ci o punere in prezentd a realului.

O eutopie contestatara ?

Sortir de 'usine (Editions de Minuit, 1982) are alura
unei scrieri care trateaza parasirea lumii coercitive a uzinei
si efectul desocializarii. Cu toate ca tematicile coincid in
sens larg cu prozele analizate mai sus, cazul Sortir de ['usine
opereaza in sens eutopic. Mai exact, la acest roman survine
posibilitatea evadarii din mecanica apocalipticd a sistemului
deceptionant. Intre istoria civilizatiei triumfétoare si utopia
progresului ,,/esind din uzina” [n.tr.] apare ndzuinta umanista
areusitei, a eliberdrii pentru un univers pozitiv, titlul sugerand
aceasta in mod explicit. Fata de Temps machine, registrul
epic al volumului de fatd dovedeste o scriitura poetica. Acest
aspect a atras atentia lui Dominique Viart impreionat de la
investitia lirica 1n raport cu asocierea transtextuald :,,Daca
Sortir de ['usine ar evoca intr-un fel putin obscur inversarea
Hscriitura de uzind” in ,uzina ca scriiturd”, Temps machine
precizeazd motivului pentru care il numeste”, precizeaza
acesta.

Pe de altd parte, existd si o promptitudine a
cadrului tematic. De aceastd datd, Frangois Bon a preferat
heterodiegetismul si a concentrat naratiunea intr-un proces
sintetic, de patru sdptamani. In Sortir de [ 'usine apare persoana
a treia ,,ca si cum repetitia masinald a gesturilor a fi absorbita
orice constintd a subiectului” (Dominique Viart: 21). Autorul
francez ierarhizeaza in acest fel importanta imaginii care
porneste de la un fragment de realitate, creand o suita de
expuneri cognitive care alcatuiesc un text compus din zone de
realism vizual. I se acorda si o semnificatie aparte limbajului
empiric, terminologiei lucrative, indeosebi subiectului
»muncitoresc”. Succint, operatia care sintetizeaza aceastd
performare literara poate fi numitd din aceastd perspectiva
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Htehnicizare a scriiturii”. Pe de-o parte, datoritd cadrului
formal (referintele mecanice, explicatiile tehnice etc.), pe
de altd parte, datoritd substantei care actioneaza asupra
caracterului cartii ca o masurd de transgresare disciplinara.
Tot In acest nucleu specific mai rdman de mentionat obiectele-
simbol -, adevaratele metafore ale particularului sugestiv care
pot fi intelese drept intrigi intrinseci, localizate la granita
pactului biografic (asa cum este cazul unei alte carti semnate
de Francois Bon, un florilegiu de momente nostalgice,
Autobiographie des objets).

In final, cazul volumului Sortir de ['usine, primul
roman incheiat, alcatuieste, pe langa de celelalte, unitatea
de baza a pavajului scriitoricesc. Daca scrierile lui trec drept
romane, cele trei aici puse in comun edifica asupra trecerii
de la intentionalitatea auctoriald la motivatia narativd si
implicarea activa lui Frangois Bon in calitate de confesor
narativ (,,Intram lent, pentru a evita calaii, era ceva circular,
cateodata nuanta, singuratatea, privirea.”). Romanul Sortir de
usine subliniazd in acest fel cum o schimbare paradigmatica
insoteste totodatd universul fictional pe care il radacineaza
tandru in mentalitarul muncitoresc.

Implicit, descrierea aliendrii se desfasoara ca un martor
confesiv, pe toatd durata romanului: stilizarea limbajului,
acuratetea terminologica, procedeele de generalizare in
abstract (,,0 gara - care nu conteaza” [n.tr.]). In plus de aceasta,
elementele evocatoare inscriu, in confruntarea cu realitatea,
si proportiile ei psihice. Frangois bon recurge la acest efect
investind in desubiectificare, reusind sa recompuna astfel
o identificare cu toposul: ,,[Fabrica] nu a fost vizibila doar
pentru ca am iesit din ea, [ci] mai mult decat [atunci cand
eram] in afard.”. Mai exact, romanul dobandeste sens, nu
prin incheierea istoricului unei fabrici, ci prin spleenul care
functioneaza literar ca o functie empatica.

Polemici contestatare: edulcoriri si afirmiri de
statut

in decorul acestui teren analitic poate fi abordatd
tematica si conjugarea contestatard practicatd de scriitor.
Pe de-o parte, la raportul muncitori-lideri de fabrica. Aici
se deconstruiesc acte politico-financiare §i se dezviluiesc
totodatd efectele confruntare cu realitatea devastatoare. In
general, influenta practicii ingineresti transpare in romanele
autorului atat ca un fundal, cat si ca spatiu de lucru, demers
pe care autorul I-a continuat apoi si in mediul online. De
la gazduirea ca webmaster a platformei literare online
»liers Livre”, pana la declaratiile polemice, perspectiva
scriitorului francez asupra spatiului de interferenta literar a
validat o atitudine contestatara. Insa acest ,,asalt impotriva
frontierelor” - expresie preluatd de la Franz Kafka - autorul
nu se sfieste sa foloseasca un limbaj provocator, franc,
revoltator, chiar injurios. Cu exceptia cd militantismul de
caracter nu depdseste uneori promovarea unui tipar politic
reactiv. Acest aspect a fost precizat si de Stéphane Inkel, in
introducerea dedicata volumului: ,,actiunea autentic politica
este Tnainte de toate o luare a cuvantului agonistica care
apare intre oameni. [...] Ce ar fi in joc, 1n acest nou ,,partaj
al sensibilului” [a la Jacques Ranciere] este respingerea
minoritatii lucratorilor care presupune stabilirea unui timp
organizat [in stare] sd elimine conditiile pentru exercitarea
libera a gandirii; refuzul, de asemenea, a liniei despartitoare
care separa muncitorul si munca acestuia de factorii de decizie
(actionari si guvernatori) a celor care ii conditioneaza.”(

Stéphane Inkel, Archéologie du politique chez Frangois
Bon :16, [n.tr]).

Din punctul de vedere al scriiturii, autorul
prevaleazd particularitati arhitecturale. In primul rand este
vorba de larghetea paragrafelor, examinata mai sus din alt
unghi. Datorita lungimii acestora, multe din ele au devenit
paragrafele-comentariu. Prin urmare, ele sunt denumite
de autor ,,Intrefier[-uri]” (entrefer), ca entitati plasate intr-
un spatiu neincadrabil. Importanta acestui in-between,
conceput ca spatiu al tensiunii intre doi magneti transpus in
termenul ,,entrefer”, este ca se face trimitere la continuitatea
urmelor. De pilda: ,,Aceastd gaurd in pamant, atat de simpla
si vizibild prin fanta care separd dalele.” (Daewoo: 157).
Rezumand, abundenta obiectelor care servesc drept refugii
sau disocieri devine explicitad. Proiectarea intr-o lume in care
progresia scriiturii constituie o ,,mutatie in curs” (Florence
Thérond, ,,Frangois Bon en son atelier : I’invention d’une
figure auctoriale inédite ?”), asa cum declard in articolul-
programatic Frangois Bon, dovedeste cum translatia
meditativa este proiectata in sens literar.

incheind, cultura francezd din perspectiva lui
Frangois Bon valorizeazd tematica dezumanizarii dintr-un
unghi social. Mai mult decat atat, cheia de profil a autorului
francez poate fi atribuitd contestatiei din perspectiva creatiei
formale si a privilegierii universului proletar. Confruntarea
care se petrece prin scrierile sale, atat ca edificare in
calitate de roman, cat si datorita stilulului fenomenologico-
existential axat asupra perspectivei martorului implicat.
In acest caz, fiecare filtru stilistic (sintaxa contorsionata,
retorica fara lirism si indiciile ratacitoare) suplimenteaza
ineditul contemporan literar specific al scriitorului.

Poetizarea spatiului urban, afirmarea deficitului
figurativ al muncii, elementele obiectuale prezentate ca
procese psihologice — converg ca disolutie in prelucrarea
caracterului arid unde personajele reactioneaza in fata
imanentei: viitorul sumbru al fabricii -, toate contrbuind
cd autorul ,intoarce definitiv spatele genului romanesc”
(Alix Mary, ,,Daewoo - le choix du roman chez Francois
Bon”).

in incheiere, efectele cAmpului laborios formuleaza
atat la nivel de scriitura formala, cat si la nivel mentalitar,
o criticd eminamente contestatard. Concret spus, autorul
francez plaseaza in sfera critica a literaturii franceze un
discurs al patosului obiectiv, apelul la concret si reflectia
critica fiind cele doua rezultante ale semnaturii ca scriitor.
Verificand un tezism alarmant — acela al dezumanizarii prin
industrializare —, Frangois Bon aplica descrierea ,,in serie”
a factorilor care masinizeazd umanitatea, si efectele lor
transpuse ca automatisme n directia progresului alarmant.
Suita de texte Sortir de ['usine (1982), Temps machine
(1993), Daewoo (2004) — dar si alte doua romane, precum
Calvaire des chiens (1990) si Paysage fer :1999 - reveleaza,
in final, o dubla rebeliune. Mai intai, pentru ca avertismentul
ideologic sugerat prin domeniul muncitoresc al ,,veacului
masinist”, in al doilea rand prin imaginarul empiric anchetat
chiar din cdmpul de teren muncii.

Efectul acestor compozitii produse de Frangois Bon
mizeaza astfel pe un orizont al receptarii, suscitand astfel
0 empatie a responsabilizarii care proiecteaza cititorul in
straturile terminologice, de unde actul lecturii il constrange
pe acesta la un posibil atasament angajat.
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Arseni NESMELOV
(1889 — 1945)

Numele patern: Mitropolski. S-a nascut la
Moscova, unde avea sa studieze la scoala de cadeti. A
fost ofiter — mai intai in armata taristd, apoi in cea a
generalului Kolciak, unul din adversarii neimpacati ai
bolsevismului. (Curios e sd ne gandim ca pseudonimul
sau e oarecum... derutant: Nesmelov Inseamna...
Necurajosul... Probabil, doar in literaturd, la inceputuri...)

Primele versuri le publica in 1911-1912
in suplimentul revistei ,,Niva”. Dupa primul razboi
mondial avatarurile destinului il duc in provizoriu
liberul Vladivostok (1920), unde editeaza primele carti:
»Versuri” (1921), ,,Tihvin” (1922), ,,Praguri” (1924).

In 1924 fuge din URSS, trecand frontiera
chineza si stabilindu-se in orasul Harbin din Manciuria,
unde, mai bine de doud decenii, este considerat cel
mai bun poet rus din China. A corespondat cu Marina
Tvetaecva. A lasat importante memorii despre viata
literara a Vladivostokului anilor "20, unde, de altfel, se
stabileau, provizoriu, mai multi promotori ai avangardei,
printre care David Burliuk si Serghei Treteakov.

in China publica volumele: ,,Luciu sangeros”
(1929), ,,Fara Rusia” (1931), ,,Halta” (1938), ,,Flotila
alba” (1942) — toate in Harbin; poemul ,,Peste ocean”
(1934), ,,Povestiri despre razboi” (1936) — in Shanghai.
Pentru partidul fascistilor rusi scrie poemul ,,Gheorghi
Semena”, publicat cu pseudonimul Nikolai Drozdov.

In august 1945, cand trupele sovietice intrd in
Harbin, Nesmelov este arestat si transportat in Rusia.
Curand, moare de hemoragie cerebrala.

Prezentare si traducere de Leo BUTNARU

Descarcarea albastra
2

Clopotel de argint in clinchet —
Peste o stebla subtire — viespea,

lae 1n creierul impovarat de visare
Minuni se tarasc, cateva.

Isi desfacura pumnisorii

Neuroni in prag de hibernare

Si dulce se pupa cu spalatoreasa,
Pe cand acoperisul saruta arcusuri lunare.
lar un paznic slabanog si gri
(Leoarca de-a ingandurarii sudoare)
De la usa sferei subconstientului
Descuie si arunca lacatul mare.

3

latd, ma inclin. In palma-caus

lau esenta subtila, praf ori suc,

Pe care pistoane-asupritoare
Aiurea prin lume ca uraganul le duc.
lata — a victorios, triumfator spasm
Din pantecele contractat a nascare
Laptos-luminoasa plasma —

lat-o, iat-o0, iat-o apare.

Prima fibra a viermelui de matase,
Prima literd dintr-o scrisoare

Si uluitorul avant fluturat
De-albastra descarcare.

4

Mai departe! Dar nimic mai departe!
Praful! Nu mai poti retine.

Imi pare rau, intelegeti, riu imi pare
Visul de a-1 povesti deplin, in fine.
Inspirdnd miros de anason,

Ai mai vrea sd bei si un lichior,

Insa pe Adonis il va giti frizerul

In frac mesterit de ales croitor.
Cuvantul si piatra sunt lenese,
Verbul e un dar echivoc:

Ca sa rasune — lovitura,

Ca amnarul — sa scapere foc.

Neurastenicul

Cand nu mai e viitor, nu mai vrei sa traiesti,
Cand nu mai e viitor — noptile vine spaima
Si linistitor sufletului i se proroceste
Apropiata catastrofd, ce nu se poate evita.

Si nici pic de-ncredere 1n jocul cu-ntamplarea

Si apropiata-i pierderea, noaptea-i in piept — intelegi
Si nervii, clefdind a plictiseala, 1i chinuim,
Asteptand severul indemn: ,,Scoald si mergi!”
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Ah, glontul browning-ului ar fi fost mai uman,
Dar ca lantul zanganeste tipatul: ,,sotia-papusa!”
Ca o musca sumbra, eu zumzai in pahar,

lar viata, vede-se, a si ars, spulberandu-si cenusa.

II

Imi iesii din propriul sine. Stau la o parte. Privesc.

in pat — un barbat la treizeci si doi de ani
Respira anemic si cautd

Rima pentru cuvantul ,,viitor”...

Nu gasi si se gandeste la palaria

Pentru soata sa ce deja doarme

(Doarme, fireste, nu palaria, ci consoarta),

Iar in spatele sau, zbanghie-foc, ca prostituata,
Sta moartea, cascand (n-ar fi oare timpul

Sa insface omul de gat?)

Ce Incruntat. Mai bine — din nou in subterana,
In craniu, in inima, in micuta cutioara,

In strimtul ,lacas al sufletului”.

Poate ca, brusc straluminat a dumerire,

Eu voi gasi cea rima si voi putea

Maine sa-i daruiesc sotiei palaria.

Mongolul

Cu unghia galbena a degetului indoit
Striveste paduchi.

,»Paduchii nu sunt lupi. Din cauza lor nu pier eu”.
Zice, si-si scarpina grumazul de bou.

Pe piept 1i spanzura smocuri de l1ana lucitoare.
A coastelor cusca se largeste, respirand,

Din gaurile strAmbe, intinse, ale

Ochilor negri sufletul 1i priveste.

Micut, sprinten, cu o incordata

Viclenie lunecos-grijulie.

O fi el dresat, dar e totusi ditamai fiara,

Iar fata! — lectiile a trei mii de ani pe ea,
Printre rasinvolburarea maruntelor zbarcituri:
Necuviincioasa (de parca-ai cunoaste soarele)
E sinceritatea mandriei barbatilor.

Insa el intelege, totusi, cate ceva

Si, inclinandu-se, bronzoviu-despuiat,

Spune, oarecum intim si sever:

»Kapitana*, rusii sunt sango”.**

*Kapitana — in dialectul oral ruso-chinez din Extremul Orient

inseamnd: oricare om alb.
**Sango — in acelasi dialect: bun, bine.

Tubitorii de mare

Cilaretul obosi, era sleit peste coama,
Pasarile zburau dincolo de mare.

Rima suna ca o moneda de arama

Ce tresaltd pe marmura lucitoare.

Calaretul nu mai e departe de fericire
(Randul de vers 1l imprim ca-n argila).

Pe urme umbra inca nu reusi sa se-astearna —

El isi va saruta iubita copila.

Insa not, orbi cu totii, ca Lazar,
Prin navigatii transmilenare,
Cautam cdile din ochii zorilor

Si marinari fara port, fara acostare.

Varcolacul
Omagiu geniului lui Maiakovski

Candva, dansul a fost bizon

Si in jungla, printre impletituri de liane,
Respira fulgeratorul ozon,

Luminat de luna insangerata.

Forndia greu prin fioroase nari
Afindandu-si copitele-n caldul namol.
Lupta strasnic cu sélbaticii,

Raégea in adancuri de desisuri paduroase.
Pentru ei, ce nu stiau inca de fier,
Venirea lui insemna mare amenintare,
Si in stufarisul noptos al raului Zambezi
Isi incheiau partida de vanitoare.
Coarnele lui si pletele coamei
incununau, incalcindu-se, scaietii.
...Trecura vremurile si, om fiind,

El poarta coarne taurine

Iar ochii lui, saltandu-si pleoapele,
Dusmanul hipnotizeaza.

Dar ca si atunci calea e aspra,

Insa el aduse in reci subpamanturi
Neclintita sa incapatanare de fiara,
Fierocedrul coarnelor sale.

Si inclinand grumazii de taur —

Bazalt de neclintit! —

Ridica a tapoi de mari colti

Al priponului ruginit otel.

Asasinatul

Baionete, lucind, scapara zanganit vlaguit,
lar in fatd — ceafa supusa, perplex
Se clatind si incremeneste... ,,Foc!” — rasuna.
Si iata-l intins, zvacnind, horcdind, in praf —
Monoclul lunii priveste la convulsia trupului
Si pripita e a tragacelor loviturd nebuna.

Paradoxuri de bronz

Un an — un munte. Iar ziua — bila de sticla
Trecu fugitiv, stropind cu tremur des,

lar sufletul bajbaie, cauti cele pierdute,

Ca monstrul ce-a scdpat banutul undev jos.
Si sufletul fu gasit, inclinat, ajuns din urma
De biciuirea uraganelor rele.

Din inimi, asemandtoare creuzetelor,
Topira impreuna viitorul cu trecutul.
Batranilor — odihna: scuturandu-se-n sicrie,
Dorm cu mijirea pleoapelor inchise.
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Din umflata burtd a pamantului
Iese, iata, omul nou, taras.
Peste pamant, din fibre cetoase,
Aburos locas luminand laptos...
— Ajutd-ne, croitor de ferestre,
Sa extragem conturul viitorului.

2

Cuvantul e stramos, cel care cu paienjenise
Impleti ciile in padurea tigrului;
Straluminat de instinctul ce se izvodea,
Iar in maini — un vreasc trosnitor avea.

Si anii — saptamani zburatoare

{i sunt salbaticului ce va dainui in veacuri,
Pieptul lui ursoaice 1-au Invesmantat

in mari si grele imblaniri.

Priveste la falangele de bronz —

Parghii trimise la odihna.

Cantatoarea lor insistenta Inaltati-o

Drept oaresicare metafora de bronz.

Ma lichideaza cu ratiunea

Aceasta arama, nascatoare de cuvinte.

lar el are miscarea si ratiunea

Lentului leu luat cu vanatoarea.

Asavafi

Peste acoperis — ca lianele — cabluri.
Negre si barosane.

De pe acoperis se scurge apa pe verticala
Tulpinilor tevilor de piatra.

Porumbelul bea, dandu-si capul pe spate, —
Un hulubas cafeniu lacuit.

Pe gatul lui roz si golas

E-nfoiata albeata de nea a unui jabou.

Puteti construi betoane si cadrilatele
Horbote ale podurilor si turnurilor radio,

Dar totusi casele vor continua sa adune apa de ploaie

Intre pliurile acoperisurilor zincate!

lar porumbelul cu gat golas neaparat,
Inutil ca si cum,

Pe care naraviti sa-l tot ucideti,

Va haladui pe acoperisuri

Mai sus, cat mai sus

Si,

Dandu-si capul pe spate,

Va bea!

Mi-am amintit de satucul Stohod.
in stanga — cimitirul evreiesc.

lar soarele

Ca o visina din coctail

Era aruncat in vermutul apusului.

Ma chinuia setea. Impuscau spre noi. Fugiram.

Ne-am intins la paméant printre morminte.
Soldatii glumeau:

,,Probabil,

Motilor li se nazareste un nou pogrom!”
Am dormit pe pamantul

Aspru, inca neracit, mirositor.

Spre dimineata

Ma trezi racoarea.

Se lumina. Iar soarele

Rasarea din directia unde

Se aflau rezervele noastre.

In acel soare nici pomina nu era
Din soarele de ieri:

Se-nalta piezis si arunca
Razele ca pe niste jeturi arteziene
Pe care In mare le forndie balenele.

Rasarea soarele suparat,
Nelinistitul soare,
Promitandu-ne o alta lupta.

Am privit 1n jur.

Pe o lespede roscata,

Aruncat de vreo cazma soldateasca,
Cu dintii inclestati in granit,

Statea verzui

Un craniu de om.

Era foarte mare

Si probabil

La viata lui purtase
Un creier pe masura.

La ce m-am gandit atunci?

Nu cred ca

La Hamlet,

Nu, nu-mi amintii de Shakespeare!

,,Ce barosan e! —

[-am spus vecinului, —

Stapanul craniului

Nu-i exclus sa fi fost chiar rabinul...”

Dar au inceput sa ne piseze

Si noi ne-am culcat

In transee,

In gropitele sapate

Intre morminte

Stand astfel pana pe la amiaza,
Cand neasteptat austriacul reusise
Sa curete localitatea.
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Fascinatia literaturii

PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATURA

9 IM COFTZEE

FOE™

roman

,In mijlocul varfului tesit al dealului se gasea o
ingramadire de stanci, inalte cét casa. In unghiul format de
douad dintre aceste stanci, Cruso isi construise o coliba din
prajini si trestii, trestiile legate unele de altele cu pricepere
si impletite printre prdjini, cu frunze drept acoperis si
pereti. Un gard cu o poarta prinsa in balamale de piele
completa o asezare triunghiulard pe care Cruso o numea
castelul sdu.” La o lectura grabita, majoritatea cititorilor
ar fi tentati s considere ca fragmentul acesta face parte
din cartea lui Daniel Defoe, Robinson Crusoe. Numai ca,
in ciuda asemanarii (desigur, voitd!), nu avem de-a face
cu un extras din celebrul text de secol XVIII, ci cu cateva
fraze din romanul lui J.M. Coetzee, Foe.

Aparut in anul 1986, Foe este al patrulea roman
al laureatului Premiului Nobel pentru Literaturd din
2003 si reprezintd o foarte originald rescriere a lui
Robinson Crusoe. Cu cateva diferente — esentiale pentru
perspectiva cu totul noud pe care o aduce Coetzee:
numele naufragiatului e, aici, usor modificat (Cruso, nu
Crusoe); si apar inca doud personaje importante pentru
semnificatiile cartii de fata: Susan Barton, vocea narativa
in mare parte din cuprinsul textului, si Foe, autorul la care
Susan recurge pentru a-i scrie neobisnuita poveste si a-i
relata aventura de naufragiatd pe o insuld locuitd doar
de doi oameni, Cruso si servitorul sau, Vineri. Ajunsa in
acest indepartat loc dupa ce e debarcata de catre echipajul
razvratit al vasului pe care calatorea, in urma demersurilor
pe care le facuse in Lumea Noud pentru a-si cauta fiica,
rapitd si dusd, se pare, acolo, Susan ii descoperd pe cei
doi; si datoritd lor supravietuieste. Ulterior, vor fi gasiti
si salvati, dar numai Susan si Vineri ajung in Anglia,
Cruso se stinge nainte de a putea revedea lumea din
care plecase cu atatia ani in urma. Convinsa (e drept ca
si la sugestiile unui capitan de vas!) cé toate acestea sunt
elemente foarte potrivite pentru o carte, Susan il cautad pe
Foe, in incercarea de a-1 convinge sa o scrie. lar opiniile
lor diferite de vedere cu privire la modul in care aventura
aceasta trebuie pusa pe hartie reprezintd punctul central al
romanului lui Coetzee.

Publicat in 1719, Robinson Crusoe ¢ unul dintre
textele canonice ale culturii occidentale, pe bund dreptate
considerat piatra de temelie a romanului englez, spunand
povestea supravietuirii unui om pe o insuld pustie, unde,
cu efort si vointd, reconstruieste civilizatia din lumea
din care plecase, demonstrand puterea de lupta a fiintei
umane, dar si capacitatea omului alb (,.civilizat”...), de
a oferi ,,salbaticului” Vineri, tanarul pe care il salveaza
dupa multi ani de singurétate, modelul unui comportament
moral si adecvat traiului in societate. Readucand in
actualitate istoria lui Crusoe, Coetzee ofera cititorului
contemporan cu totul altceva. In primul rand, un roman
livresc, care pune intertextualitatea la baza structurarii
tuturor episoadelor sale, si care evidentiazd mai cu
seamad uriasele provocari cu care se confruntd un autor —
orice autor! — 1n Incercarea de a relata o astfel de istorie.
Problemele care apar sunt numeroase si complicate, nu in
ultimul rand fiind vorba despre dificultatea de a spune/scrie
(din nou...) aceastd poveste intr-un asemenea mod incat
sa intereseze si sa convinga un public cititor preponderent
citadin care, desi poate resimti adesea efectele insingurarii
si ale imposibilitatii comunicarii interumane, ramane,
totusi, profund legat de societatea in care triieste. in fond,
acesta a fost unul din principalele aspecte pe care a trebuit
sa le rezolve si Michel Tournier, in romanul sdu Vineri sau
limburile Pacificului, aparut in 1967, si centrat tot asupra
istoriei lui Robinson, supravietuitor pe o insuld nelocuita
— un Robinson ce refuza sa revina la mirajul civilizatiei
europene, care, insd, 1l fascineaza pe Vineri, iar el pleaca
spre Lumea Veche plin de iluzii. Iar daca Tournier nu spune
nimic despre soarta acestuia in Anglia, Coetzee construieste,
in al sdu Vineri, un personaj uimitor, un adevarat personaj-
problema, care da un alt sens intregii naratiuni. Caci Vineri
si Susan ajung la Londra, dar, cu toate ca femeia e convinsa
cd de aici amandoi vor putea incepe o noua viatd, ramane
de rezolvat marea problema a lui Vineri. Si anume, mutenia
sa. Acesta nu numai ca nu fusese invatat de catre Cruso
sa comunice in limba engleza, cum se intampla in cartea
lui Defoe, ci nu vorbeste deloc, nici macar in propria sa
limba, fiind incapabil de asa ceva, ca urmare a unei vechi
mutilari despre a carei natura se fac speculatii pe parcursul
lui Foe. Susan insdsi, foarte doritoare sd-si vadd povestea
scrisd de catre autorul Foe, e convinsa ca lipsa capacitatii
de a vorbi reprezinta, in cazul lui Vineri, dar si in cazul
istoriei supravietuirii celor trei pe insula, un urias gol, greu
de suplinit. Este si o veritabild metafora a absentei —fie cd e
vorba despre absenta celei mai potrivite viziuni auctoriale,
fie de cea a abilitatii de a spune/scrie-rescrie tot adevarul
cu privire la intamplarile petrecute pe insuld. De altfel,
vorbind despre decodificarea mesajului din Foe, Coetzee
afirma cd a avut in vedere problema relatiei complicate
dintre autor si textul pe care acesta 1l scrie, dar si sensurile
autoritatii specifice a creatorului de literatura, intelegand-o
intr-un mod asemanator autoritatii ,,nu neaparat divine, ci
demiurgice, acea superioritate a creatorului unic”, a celui
ce intemeiazd lumea prin cuvant. Asadar, permanenta
raportare la literatura anterioard reprezintd doar punctul
de plecare pentru Coetzee, iar mecanismele rescrierii,
excelent practicate aici de autor, definesc originalitatea
demersului din Foe.
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Interesant este, de asemenea, ca mare parte a cartii
lui Coetzee mizeaza pe tehnica epistolara, dialogul dintre
Susan si Foe desfasurand-se o vreme prin intermediul
scrisorilor — pe care mai ales ea e mereu gata sa le scrie si
sa le trimita, pentru a-si explica povestea sau pentru a-si
nuanta opiniile. Comunicarea cu cititorul se face cumva
mediat, iar faptul cd Foe intarzie cu raspunsurile sau
propune mereu alte variante care ar fi menite, in opinia sa,
sa faca relatarea aventurii naufragiatei si mai interesanta
demonstreaza capacitatea subversiva a autorului fata de
personajul sau. Si, in egald masura, daca tinem seama de
circumstantele care, la un moment dat, il fac pe Foe sa
se ascunda si sa-i dea impresia lui Susan ca abandoneaza
proiectul, avem in fatd un foarte interesant document
(fictional, fara indoiala, dar extrem de veridic) cu privire
la situatia scriitorului in acea epocad de inceput de secol
XVIII, cand romanul incd 1si cauta, nu o datd bajbaind,
drumul spre public si, deopotriva, locul in literaturd; iar
autorul Iui Robinson Crusoe incerca, intr-un fel, sa se
reinventeze pe sine! Cici se stie ca, pe de o parte, Defoe
a avut mari probleme cu creditorii si, pe de alta parte ca,
desi numele sau era Daniel Foe, a tinut sa si-1 modifice,
adaugand particula nobiliarda ,,de”, convins ca asta i-ar
aduce un plus de prestigiu, devenind Defoe... Pentru
Susan, cartea ce urmeaza a se scrie ¢ o problema de alegere
a cuvintelor potrivite, insa pentru Foe, aceeasi carte (care
deja in mintea sa a devenit alta!) inseamna in primul rand
strategie narativa, tehnicd de convingere a cititorului,
suspans, rasturnare de situatii, conflicte secundare,
substrat moral. Adevarul faptelor asupra caruia insista
mereu Susan e total nerelevant pentru el, cel care cauta,
chiar fara a avea pe de-a-ntregul constiinta acestui fapt,
un adevar estetic, de naturd a impune cartea in fata tuturor
cititorilor, iar nu doar de a convinge cateva persoane cu
privire la veridicitatea spuselor unei femei — deja privite
cu suficienta suspiciune de multa lume.

Iar suspiciunea cu care e adesea Intdmpinatd Susan
se datoreaza si contextului specific in care este ea plasata,
nu doar contextului general al epocii. Aici intervine din
nou uluitoarea artd a lui Coetzee, care, pe langa modelul
recunoscut de majoritatea covarsitoare a cititorilor, anume
cartea lui Defoe, Robinson Crusoe, mai foloseste, exact in
povestea lui Susan, inca o sursa literard — e drept, una mai
putin citata ori analizatad. Este vorba despre un alt roman
al aceluiasi Defoe, Roxana (1724). Cunoscatorii Intr-ale
literaturii secolului al XVIII-lea stiu ca numele adevarat al
protagonistei lui Defoe din Roxana nu este Roxana (acesta
e un pseudonim), ci Susan; asa cum se numeste si fiica
ei, cea care, spre finalul cartii, o regéseste pe mama sa,
dar mama o respinge, pentru a nu-i fi amenintata pozitia
in societate. Deloc namplator, tot Susan se numeste si
naufragiata din Foe. Si iatd cum stau lucrurile: Coetzee
o prezintd la inceput pe aceasta drept o femeie singura,
fara copii, cautarea fiicei sale terminandu-se cu un esec.
Dar, mai tarziu, pe cand Susan se afld din nou in Anglia,
apare o tanard care pretinde ca e chiar fiica sa si, mai
mult decat atat, ca isi cautase, la randul ei, mult timp
mama. In ciuda asteptarilor cititorului, Susan o respinge,
afirmand ca e vorba despre o Inselatorie (ea suspecteaza
chiar o initiativd a lui Foe care ar fi imaginat toatd

aceasta incurcaturd ce asteapta un soi de deznodamant
sentimental), Tnsd interesantd e motivatia ei: fata nu poate
nicidecum sa fie fiica sa, catd vreme nu existd povesti in
care s se relateze istoriile unor fiice ce-gi cautd mamele,
ci doar ale unor mame ce-gi cauta fiicele! O motivatie prin
excelenta literard, dovada cd Susan oricum nu are in vedere
realitatea, ci, la fel ca si Foe, dar in cu totul alt sens decat
acesta, doar literatura. in conformitate cu aceasta logici,
dacd ceva nu existd in carti, iInseamna ca nu poate exista
nici in realitate... Identitatea este, prin urmare, definita si
ea In termenii literaturii, nu ai existentei — iar acest lucru
e adevdrat atat in privinta lui Susan, cat si in cea a lui
Coetzee, in calitate de creator al noilor contexte in care
sunt puse personaje deja existente in literatura engleza.

PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATURA

JM COETZEE

Critica literara a avut reactii diverse in fata acestui
roman. Pe de o parte, unii exegeti au apreciat modalitatea
gasita de Coetzee pentru a readuce in actualitate povestea
lui Robinson. Altii, Tnsd, au vorbit despre inabilitatea
scriitorului de a analiza adevaratele raporturi stabilite intre
personajele cartii, mai cu seama din cauza muteniei lui
Vineri. Dar mutenia reprezintd un amanunt pe care Insusi
Coetzee 1l imagineaza si care serveste perfect scopurilor
sale artistice. Caci, prin intermediul acestui om de culoare
incapabil sa-si expuna opiniile, scriitorul abordeaza exact
acele teme care sunt marile sale preocupdri literare. in
primul rand, problema limbii si semnificatiile limbajului
si ale comunicarii prin limbaj, iar apoi implicatiile puterii,
ale ascendentului pe care unii oameni il dobandesc asupra
altora Tn anumite circumstante. lar dacé in cartea lui Defoe,
Vineri reprezenta imaginea Celuilalt, a marginalitatii ce
trebuia educatd/transformata pentru a corespunde normelor
lumii ,civilizate”, in Foe avem nu unul, ci doud personaje
care, in ciuda aparentelor, sunt privite drept marginale
de catre ceilalti: nu doar Vineri, ci si Susan. Dar tocmai
Susan, partial respinsd de societate, este cea care vrea ca
Vineri sa reuseascd sa comunice; daca nu neaparat oral,
macar in scris. lar aici e o altd apropiere (si de asemenea, o
simbolica indepartare!) a lui Coetzee fatd de textul-model,
Robinsoe Crusoe. Acolo, Robinson nu-l invata pe Vineri
decat sa vorbeasca intr-o engleza primitiva, insa in Foe,
desi Cruso nu are cum sa-I invete sa vorbeasca vreo limba,
Susan incearca sa-1 invete sa citeasca. Fapt semnificativ,
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la sugestia lui Foe, care 1i demonstreaza ca cititul poate
fi invatat si in absenta capacitatii de a utiliza exprimarea
orald. In consecinta, nu e Intamplator ca spre finalul cartii
Coetzee descrie o scend uluitoare: Vineri e asezat la biroul
lui Foe, purtand chiar vesmintele acestuia, si incearcd/
incepe sa scrie, prima litera pe care o traseaza fiind ,,0”. lar
dacd, asa cum au sugerat unii interpreti, am avea de-a face,
aici, cu implicatiile literei grecesti, ,,omega”, ca semn al
faptului ca in cele din urma Vineri trebuie sa-si poata
descoperi (iar apoi, implicit, exprima) propriile Inceputuri,
sau daca, dimpotriva, forma graficd a respectivei litere
trimite la gura lipsita de darul vorbirii a personajului insusi
care ar incerca sa-si facd, prin intermediul scrisului, un
fel de simbolic autoportret e, poate, mai putin important.
Caci esential este, dacd tinem seama de aceastd superba
imagine, cd, cel putin uneori, nimic nu e imposibil pe
tardmul literaturii: personajul ia locul unui autor, doar
pentru ca un alt autor, intr-o alta epoca, sd poata re-scrie o
poveste aparent atat de veche, dar care, privia cu atentie,
se dovedeste atat de actuald. Desigur, pentru cei care nu
pot uita sa citeasca. Caci, dupa cum spune chiar Coetzee,
»Adeviarata poveste nu va putea fi auzita decat atunci cand,
prin artd, am gasit un mijloc de a-i da glas lui Vineri.”

Insa preocupdrile lui Coetzee cu privire la dimensiunea
metatextuala a literaturii — mai cu seama a literaturii
proprii — nu se opresc la redimensionarea povestii lui
Vineri si / sau a lui Foe. Astfel, in anul 1999, scriitorul
publica The Lives of Animals, un volum (cel putin aparent)
straniu si care a fost privit, de cititori si de critica literara,
cu un amestec de admiratie, respect si nedumerire. Caci,
desi cunoscut ca militant pentru drepturile animalelor,
Coetzee atinge, in aceste pagini, o intensitate nebanuita,
demonstreazd o temeritate neasteptatd si, deopotriva,
reuseste sa stabileasca o uluitoare legaturd — tematica si
stilisticdA — cu proza sa propriu-zisd, in primul rand cu
Dezonoare, textul publicat tot in 1999, cu cateva luni
inainte de Vietile animalelor; intr-adevar, Disgrace este
unul dintre marile romane ale scriitorului de origine sud-
africand, in vreme ce The Lives of Animals reprezinta o
culegere de opinii si luari de pozitie cu privire la soarta
animalelor in perioada contemporand si la cruzimea cu
care sunt ele tratate de catre oameni. Un soi de continuare,
la nivel teoretic, a concluziilor la care ajungea David
Lurie, protagonistul din Dezonoare, cel care, confruntat
cu realitatile dure ale vietii campestre, devenea convins
cd, cel putin in anumite conditii, oamenii nu mai manifesta
compasiune unii fatd de ceilalti, purtaindu-se asemenea
cainilor. In Vietile animalelor, dimpotriva, avem de-a face
cu un veritabil manifest in favoarea necuvantatoarelor,
tratate cum nu se poate mai rau de catre cei inzestrati cu
ratiune, dar complet lipsiti de intelegere si de mila.

Nu dupa multd vreme, in 2003, Coetzee isi uimeste din
nou cititorii, incluzand textele publicate anterior sub titlul
Vietile animalelor in Elizabeth Costello, o carte la randul
ei stranie si greu, daca nu cumva imposibil de incadrat in
vreo specie literard consacrata. Autorul o subintituleaza
Opt lectii, iar faptul ca din cuprinsul ei, mai precis din
paginile ce compun secventele numite anterior, in forma
aparuta la Princeton University Press, in 1999, The Lives
of Animals, lipsesc reactiile lui Peter Singer, Marjorie
Garber, Wendy Doniger si Barbara Smuts (care insoteau,
in editia originala, textul lui Coetzee), ca si amanuntul —

important! — ca In acelasi an, 2003, scriitorului i se acorda
Premiul Nobel pentru Literaturd complica si mai mult
lucrurile.

Pretextul de la care se porneste in Elizabeth Costello
este prezenta unei protagoniste in diferite locuri de pe
mapamond, unde ea aduce in discutie diverse subiecte
(literatura contemporana, problema raului, cenzura etc.) in
fata unei audiente — pe care, insd, niciodatd nu Incearca
sa o multumeasca si careia nici nu-si propune sa-i faca
placere. Elizabeth Costello este o scriitoare australiana,
ndscuta in 1928, acum in varstd de saizeci si sapte de ani,
si care isi datoreaza faima unei carti pe care a publicat-o
in urméa cu cateva decenii, mai precis in 1969, Casa de
pe strada Eccles, n care personajul central este Molly
Bloom, sotia lui Leopold Bloom, din Ulise, marea creatie
a lui James Joyce. Pe temeiul acestei celebritati, Costello
este invitatd la diverse conferinte sau reuniuni literare, ori
trebuie sa ia cuvantul la festivitdtile in cadrul carora i se
inmaneaza diverse premii. Textul de fatd e compus din
,»opt lectii”, mai precis opt interventii ale lui Costello in
diferite ocazii. Sigur ca strategia lui Coetzee pare destul
de usor de intuit, mai cu seama daca avem in vedere faptul
ca scriitorul Tnsusi evitd cu grija interviurile si aparitiile
publice. Astfel, Elizabeth Costello pare un soi de (partial)
alter-ego al sau (a se vedea voitul paralelism — ea a rescris
un roman celebru, Ulise, iar Coetzee, la randul sau, pe
cel al Iui Daniel Defoe, Robinson Crusoe, in Foe): ea
are libertatea de a-si expune punctele de vedere si de a
si le sustine, in vreme ce creatorul ei, J.M. Coetzee, 1si
poate, in acest fel, exprima unele opinii, dar se poate situa
si la adapost fatd de orice posibile reactii (negative) ale
publicului cititor, cata vreme refuza sa se identifice total
cu protagonista sa. Numai ca lucrurile — ca 1n cazul tuturor
cartilor lui Coetzee — nu sunt deloc atat de simple si nici
atat de clare, daca tinem seama — si nu putem nicidecum
uita, iar cartea aceasta se adreseaza mai ales acelor cititori
care cunosc opera scriitorului originar din Africa de Sud
— ca unele dintre ideile sustinute de Elizabeth Costello au
fost publicate anterior de catre Coetzee 1nsusi si reprezinta
parte integrantd a propriului sistem de gandire al autorului.

Doar metaforele si simbolurile legate, intr-un fel
sau altul, de lumea animalelor sunt mereu prezente,
devenind realmente leit-motive ale textului. De pilda, in
prima parte a cartii, Costello tine o prelegere intitulata
Ce este realismul?, dupd ce i se decerneaza un important
premiu de citre o mare universitate americana. In cadrul
discursului (Lectia 1), vorbitoarea recurge din nou, la fel
cum procedeaza si in Lectia 3, Filozofii si animalele, la
imaginea maimutei lui Kafka. lar de acum devine evident
cé aceasta carte (pusa de la Inceput si pana la sfarsit sub
semnul fragmentarismului si al tehnicii aluzive) e mult mai
mult decat o simpla culegere de opinii cu privire la diferite
subiecte — fie ca e vorba despre credintd/e, rolul scrisului si
al literaturii ori sensurile umanismului. Elizabeth Costello,
fard sa (vrea sd) fie un roman, nu ramane nici la statutul de
simplu manifest, fie el si reluat, al lui Coetzee cu privire
la soarta si drepturile animalelor. Céci, desigur, maimuta
de la gradina zoologicd e metafora pentru a exprima
situatia scriitorului insusi in zilele noastre — fie ca e vorba
despre scriitoarea imaginata/imaginara pe nume Elizabeth
Costello, fie de scriitorii reali, de ce nu inclusiv Coetzee.
Textul de fatd devine, in acest fel, un soi de inedita
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profesiune de credinta si rosteste cu hotdrare o serie de
mari adevaruri — oricat de neplacute pot parea ele — cu
privire la modul in care, adesea, mult prea adesea, publicul
cititor 1si doreste ca autorii preferati sa adopte, pentru a
satisface gustul general, atitudinea degajatd a unor vedete
din lumea muzicala sau poza starurilor de cinema. Altfel
spus, sa straluceasca mereu, cumva la nivelul aparentelor,
sa aiba acel ,,glamour” care cucereste atat de usor in zilele
noastre; deci, sd joace rolul care, implicit, li se cere de
catre publicul care inceteaza sa fie cititor, transformandu-
se intr-unul preponderent consumator. Iar Elizabeth
Costello nu numai ca se considerd nepotrivita pentru a
vorbi in public, ci e convinsa cd nu prea are nici abilitatea
de a o face, Insd continud s o faca de dragul cartilor sale,
nicidecum din vana dorinta de a epata sau de a placea. Cu
toate astea — sau, mai bine zis, tocmai pentru ca lucrurile
stau astfel —, aparitiile publice ale lui Costello au implicatii
extrem de importante pentru ceea ce Inseamna (ceea ce a
devenit) rolul scriitorului in epoca contemporana, dar si
pentru locul pe care acesta il ocupa intr-o societate prea
putin dispusa sa mai asculte cu adevarat, o societate care
are nevoie doar de confirmarea propriilor convingeri,
nicidecum de intrebari formulate cu indrazneala, care sa
determine vreun efort de gandire. Acum, vechea oglinda
purtatd de roman de-a lungul drumului, semnul marelui
realism stendhalian, e spartd de mult. Cuvantul scris nu
mai are vechea putere de convingere, iar cititorii nu mai
prea stiu cine sunt, cata vreme vechii zei (orice nume ar
avea acestia...) nu mai prea au rabdarea (sau dorinta?)
de a asculta. Astea sunt doar cateva dintre ideile pe care
le expune Elizabeth Costello. Cu toate acestea, ideea
inspiratiei cvasi-divine a scriitorului inca mai cucereste,
caci altfel de ce s-ar mai aduna oamenii sa-1 asculte? Sau,
dupa cum considerd Costello in Lectia 5. Umanioarele in
Africa, stiintele umaniste, oricat ar fi de secularizate in
vremea noastra, inca mai pastreaza vechea legatura cu acea
cautare/nevoie/dorinta de salvare spirituala care a definit
dintotdeauna conditia umana. Elizabeth Costello este, fara
indoiald, o carte despre literatura si filosofie — mai cu seama
despre opera acelor autori care l-au influentat pe Coetzee.
Caci, 1n afard de deja amintitul Franz Kafka, textul acesta
abunda 1n aluzii la opera lui Tolstoi si Dostoievski, ori la
filosofia Iui Spinoza. Strategia este clara mai ales in Lectia
8. La poarta , care reprezintd o excelentd recontextualizare
a parabolei kafkiene I fata Legii, din romanul Procesul.
Costello se vede pe sine, aici, ca Intr-un soi de purgatoriu,
unde trebuie sa-si clarifice, in fata unui ciudat tribunal,
opiniile si credintele, iar ea va concluziona, doar aparent
paradoxal, in realitate acesta fiind spiritul Intregii carti de
fata: ,,Am credinte, dar nu cred in ele.”

in general, reactiile publicului la prelegerile pe care
le tine Elizabeth Costello sunt un amestec de scepticism,
exasperare, rece politete academica si frustrare, inclusiv
din partea celor care 1i sunt cei mai apropiati, fiul ei si sotia
acestuia, membri ai comunitatii academice de la Appleton,
unde Costello este premiatd pentru activitatea sa literara,
sau propria sa sord, acum calugaritd in Africa, implicata
in eforturile de ingrijire a pacientilor grav bolnavi. Cu
toti acestia se Intalneste protagonista si cu fiecare in parte
are mari dificultati de a comunica in adevaratul sens al

cuvantului, de aici — cel putin in parte — si sentimentul de
izolare si insingurare pe care Costello 1l traieste, dar il si
induce celor cu care sta de vorba. La fel se intampla si in
relatiile ei cu alti scriitori, dar si cu cei care, aflati in public
la conferintele sale, 1i adreseaza intrebari sau, cel putin,
incearca sa o faca. La fel ca in Asteptandu-i pe barbari,
romanul lui Coetzee aparut in anul 1980, personajele par a
avea, si acum, in Elizabeth Costello, sufletele atat de adanc
ingropate (si ascunse!) in propriile trupuri, incat, uneori,
efortul de a ajunge la exprimarea sentimentelor pare
mult prea mare pentru a putea fi facut pand la capat, iar
retragerea in tacere si recursul la strategiile necomunicarii
tinde sa reprezinte o solutie.

in afara celor ,,opt lectii”, cartea lui Coetzee include
si un Post-scriptum care constd Intr-o continuare a
»Scrisorii Lordului Chandos catre Lordul Bacon™ (1902),
de Hugo von Hofmannsthal. Cu austeritatea stilisticd ce-1
caracterizeaza si cu economia extremd a mijloacelor de
expresie cu care si-a obisnuit cititorii, J.M. Coetzee face
mai multe trimiteri la textul original (la cel complet),
fara, insd, a oferi explicatii, rezumandu-se doar la aluzii.
Scriitorul de secol XVII imaginat de Hofmannsthal (Lord
Chandos) se exprimd cu hotdrare impotriva abstractiilor
stiintifice si se Intreabd (retoric?) oare ce si cat loc mai
e pentru poezie intr-un univers care ameninta sa devina
unul prin excelentd stiintific. Solutia pe care o sugereaza
ar fi ,,0 noud limba”, capabild sd se apropie din nou de
naturd, numai ca, deoarece el nu poate gasi acel limbaj
al revelatiei, isi propune sa-1 Imprumute din universul
obiectelor neinsufletite sau din cel al animalelor. Acest
document ale cdrui idei se indreaptd in mod evident
impotriva ideologiei iluministe, devenit apoi unul dintre
textele esentiale pentru modernismul de mai tarziu, il
inspird pe Coetzee sa scrie un text cu rol de continuare-
explicatie a primului, o scrisoare imaginard pe care sotia
lui Chandos ar fi adresat-o ea nsasi lui Francis Bacon, si in
care vorbeste despre imposibilitatea revelatiei, cata vreme
,»In mintea creatorului nostru ne invartejim ca intr-un scoc
de moara, ne intrepatrundem si suntem intrepatrunsi de mii
si mii de alte creaturi.” Apelul pe care ea il adreseaza celui
pe care il considera capabil sd ajunga la esenta cuvintelor si
la sensul intemeietor al Cuvantului are in vedere una dintre
obsesiile lui Coetzee insusi, si anume (im)posibilitatea
exprimarii pana la capat a adevarului artei: ,,eu va scriu
domniei voastre, care, dintre toti oamenii, sunteti cunoscut
ca va alegeti cuvintele, si le puneti la locul lor, si construiti
judecatile asa cum un zidar construieste un zid de caramizi.
Inecandu-ne, noi scriem din destinele noastre separate.
Salvati-ne.” Dar care (mai) poate fi salvarea? Recursul la
literatura sau, dimpotriva, renuntarea definitiva la aceasta?
Pare (incd) unul din dezideratele acestei stranii si uluitoare
carti a lui Coetzee sa-gi provoace cititorul pentru ca acesta
sa incerce sa descopere singur posibilele raspunsuri la
aceste Intrebari.

*]. M. Coetzee, Elizabeth Costello, traducere de Irina
Horea, Bucuresti, Editura Humanitas Fiction, 2016.

**]J. M. Coetzee, Foe, traducere de Irina Horea,
Bucuresti, Editura Humanitas Fiction, 2017.
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Anabella GRAUR

O invitatie la inadecvare

olger dtefas

Civilizatii este al patrulea volum de poezie al Olgai
Stefan al carei frumos prenume l-am tot invartit pe limba o
vreme, tentatd sa-1 diminutivez si sa-1 folosesc pe cel mai
intim — Olguta. M-am abtinut, as fi comis o impertinenta la
adresa autoarei. Olga Stefan, aceastd ,,norocoasa de ultima
generatie”, acest ,,embrion de succes” dupa cum se califica
ea insdsi este, de fapt, o poetd matura care nu poate fi trecuta
cu vederea in ciuda varstei pe care o afiseaza fara sfiald in
poemul straluceste : ,Ja 30 de ani aveai deja corpul unei
femei de 45 si parul unei femei de 57”. Poeta nu are o varsta,
are toate varstele.

Olga nu se simte acasa nicdieri, este o Insinguratd
asumatd, ,,necunoscuta din multime”, nu crede in genealogii
sau 1n biografii, ea se autoinventeaza lansandu-se in aventura
stergerii originilor: ,,nu exista glorie in filiatii. (...) e mai bine
sd nu semeni cu nimeni/ sau cei carora le semeni sa fie morti/
cand scriu/ sunt cea mai singurd/ doar pentru mine”(trip).
,»5a ne ucidem mortii!”, imperativ care concluzioneazd un
manifestal avangardei roménesti' sund asemanator, o invitatie
la inadecvare, la intreruperea oricarei punti de legatura cu un
trecut anchilozat. Tot intr-acolo se indreapta si cutezantele
tipografice si de punctuatie ale autoarei din partea a treia a
poemului nu esti albd ca zdpada, dar si din alte poeme pe
care nu le mai citez aici. Sa ne uitdm mortii, sd vitdm cine
suntem, sa anuldm memoria, sa aruncam peste bord balastul
amintirilor noastre, al unei istorii care ne impiedica sa traim,
sa resetdm totul punand contoarele la zero: ,,produsele mai
vechi de o zi/ sunt primele/ sub ghilotind”(primele sub
ghilotind). Autoarea intervine asupra destinului dintr-o
vointd de nezdruncinat de a-si gasi identitatea si de a
se construi pe sine, indepartand acele straturi/civilizatii
incomode care ar incorsetat-o. Astfel, Olga se inroleaza, intr-
un fel, in acea categorie de scriitori pe care Jean-Paul Sartre
o descrie excelent in Cuvintele, scriitorii care s-au nascut din
scris: ,,31 nu Incetez sa ma creez; sunt tototdatd donatorul si
donatia. Daca tatdl meu ar trdi, mi-as cunoaste drepturile
si indatoririle dar el e mort si eu nu le cunosc™ sau in altd

parte ,,(...) imi convenea sa fiu in acelasi timp dar al Cerului
si propria mea creatie. In zilele in care eram binedispus, totul
venea dinspre mine, ma scosesem din neant prin puterea mea
pentru a aduce oamenilor scrierile pe care le doreau: copil
supus, voi asculta pana la moarte, dar de mine™.

Lumea Olgdi se imparte intre ,eu” si ,ceilalti” -
civilizatii. In societatea civilizati, ,,cea mai mare minciuna
dintre toate”, familiile conventionale sunt ,,pilastrii care
intareau/ falsi/ zgarie-nori”, sunt formate din ,,0amenii
cumpadtati/ care si-au sporit averile si talantii” pe care le
lasd mostenitorilor, astfel ,,fetei mai proaste/ i se deschid
saloane de unghii si par/ celei mai bune, birouri notariale.
(...) baiatului i se face un palat si o nuntd/ cu figurine tari
de zahar/ cocotate pe tort. (...)/ ne privim antitetic - / cea
obscura sunt eu, cea de niciunde” (Ingerul Gabriel). Exilata
- ,sunt aici pentru ca nu mai am unde s fiu” (cosmar in nota
de subsol), dezradacinata, strdina, iatd cateva cuvinte care
produc anxietate celor din jur si pe buna dreptate! Caci i se
potrivesc manusa uneia care detine mestesugul vrajitoriei -
pharmakeia - si care, prin natura sa nefireasca, pune in pericol
viziunea omogena, continud, linistitoare a lumii. O vrdjitoare
are puteri nemarginite si nu are de dat socoteala decat siesi,
ea nesocoteste cu buna stiinta legile muritorilor: ,,refuz ca pe-
un acord de principiu/ (...) orice concesie conventionalului,/
orice confeti in parul miresei, drama academica” (fatigue)
sau «profanez orice mica superstitie/ care tine ,,spicul rotund
si holdele pline”» . Mai mult, ia in deradere ,religiozitatea)/
fatd de regulile sintactice (or else) ale tribului” (¢7ip).

Aceastd feminitate monstruoasd este cealaltd fatd
a perfectiunii. Daca frumusetea clasicd se defineste prin
armonia, simetria si echilibrul elementelor sale, ei bine,
poeta este o fiard, o jivind - frumusetea intunecata ascunsa
din spatele aparentelor, frumusetea fortelor telurice care
clocotesc in subteran, in tunele impenetrabile si explodeaza
controlat la suprafatd, in spatele vitrinei, sub privirile
uimite ale spectatorilor: ,,eu sunt un monstru/ (uneori nou-
nascut dintr-un ou de dragon,/ alteori malformat cogenital,/
dar mereu dupa sticla,/ exponatul)” (in timpul valului de
caldura din 2012 eram slaba) netainuindu-si ,,marea (mea)
tenacitate/ pasiunea (mea) infernald,/ privirea (mea) care
sfasie totul” (fatigue). Aceasta feminitate borderline, la limita
umanului, nu are forme fixe si nu avem idee din ce mulaj e
confectionatd. Ea se autopulverizeaza si se transforma dupa
voie: ,,puneti/ manusi fara degete si dispuneti in straturi/ un
corp artizanal odata cu care/ (...) sta sa inceapa revolta” (fata
furioasd in statie).

Pentru aceastd creaturd trebuie inventate harti si
instrumente noi de masurd noi. Raza privirii ei depéseste
casa, cartierul, orasul si tara de unde a fost izgonita. Dincolo
de orice obiect, anecdota, logica sau punere in scena, aceasta
simili-Circe care nu slujeste niciunui zeu este ,,saman in
corpuri pe care nu le pot locui/ (...) cioplita dupa vreo ratie
de aur/ zeitd cu lumanari plutitoare,/ preoteasa la un templu
privat,/ hippie cu abdomenul moale,/ adusa de spate/ eva
din tarile de jos” «civilizatii (venus)». Ea faureste pentru
sine ,,un decor de rezerva./ un loc cum in realitatea diurna
nu ai/ (...) acolo nu vei imbatrani niciodata” (lava). Culege,
uscd, macind, fiethe pharmaka, ierburi cu puteri magice
menite a preschimba geografia. Pregiteste un cutremur care
va zgudui, va dinamita torpoarea, pasivitatea, platitudinea si
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rutina ancestrale, toate formele vechii ordini: ,,¢ vremea sa
cam disparem/ (...) s-o cam sfarsim cu/ ciurucul asta de tard/
in care n-a avut nimeni incredere/ sa aduca ceva frumos,/ cu
monumentele noastre secession,/ cu statuile de personalitati
dubioase si/ muzeele nationale, cu piesele lor de doi bani/
imbracate in senzori/ cu tratatele pedagogice/ si relatiile
sferoide. Timpul s-a lamurit in privinta noastra./ n-am invatat
nimic,/ (...) am brevetat forme umane acceptabile,/ lasi la
samarkand./ a venit vremea sa ne-ngroape iarasi/ orasele. sa
impietreasca sclavii noi”«civilizatii (primii)».

Pharmakeia nu este, Insd, un mestesug pe care s il
dobandesti fara eforturi. Daca vrajitoarea nu are intelepciunea
s1 vointa necesare, daca 1si permite un moment de slabiciune
sau de neatentie, daca ierburile nu sunt culese intr-un
moment propice, 1si pierd proprietatile, potiunile se sleiesc in
maini, iar vraja nu functioneaza, totul derapeaza si ea da gres,
constructia se prabuseste:,,ca pe un film pe rold/ proiectezi
in celalalt/ fantezia. Nu e nimic in hipnosis” (opium 2) sau
wprietenul poet si prietenul zeu sunt morti./ (...) am incercat
sé te aduc in catacombele astea/ in care ard tamaie si uneori/
pagini cu cifre neimplinite si conspiratii,/ dar tu esti ingerul
gabriel si nu vii aici niciodata” (ingerul gabriel).

Preoteasa sade in templul ei, iar printr-o crapaturd
in zid se insinueazd pe nesimtite vapori toxici care aduc
clarvazatoarea intr-o stare de delir eliberator prin forta
sa extraordinard. In acel moment halucinant, libertatea
ei este nelimitatd, totald, infernald. Mesajul catre oameni
se transmite dezarticulat, poticnit putdnd fi decriptat doar
de cativa. Toxicitatea se evapord, in cele din urma, piere
pe nesimtite, iar simili-Pythia revine la luciditate. Este
momentul In care Isi constientizeaza conditia penibild, cea
in care este nevoitd sa traiascd, prinsd in capcana lumii
exterioare: ,,la ce bun sa afli?/sa racai vopseaua de pe bijuteria
de plastic?/ sa descoperi duplicatul? contrafacerea?/ chipul
monstrului langa care dormi?/ versurile muscate de luciditati
o0 sd devind condens,/ nu diamant care taie ferestre opace./
eu stiu adevarul si nu-mi foloseste./ eu stiu ca lumea e din
carton si nu-mi foloseste./ aceastd intensitate inaccesibild
celorlalti/ in care trdiesc ca un animal agresiv” (fail). O
oglinda sparta in care se reflectd trupul ei nemuritor si devine
,.de minima folosinti”. in care fiara se preface in pomeranian
educat. In care orasul se transforma in puscarie sau sanatoriu
populat de ,,vise-corp care merg/ vindecate/ spre moarte”
sau de forme non-biologice ,.fete morgana,/ insa numai din
aluminiu si plastic”. In care tara unde triieste are ,,marimea
unei gauri de ozon”, iar din copii ,,speri sa storci/ ca pe puroi/
viitorul cetdtean responsabil” etc. Refuzul ambitios de a face
compromisuri cu realitatea banald se traduce printr-o stare
de neliniste paroxistica a celei ,,blestemate cu intensitate” si
refugiul in paradisuri artificiale: ,,viata e suportabild/ abia in
articularile ei narcotice/ in ofertele hedoniste/ si-n alinarile ei
reci, nemeritate./ stie asta oricare azilant” (opium 30).

Nu existd un final potrivit In povestea aceasta.
Preumblarile poetei-vrajitoare-clarvazatoare care nu-si
gaseste locul si penduleazd obsesiv intre o lume si alta
incercand sa le patrunda pe amandoua si sa micsoreze distanta
dintre ele reprezinta, pana la urma, o lectie de umanitate care
,»te modeleaza/ cu alta filosofie,/ mai putin permeabila fricii
/ (...) Incepi sa nu mai urdsti semenii/ care au distrus, incepi
sa lasi toate asa, sa inveti asta,/ cum se lasa lucrurile in pace,/
cum unii sunt carcase in care cresc specii noi/ de insecte/

si altii descoperd/ ca viata poate creste, cu disperare, si in/
vitregie, si intr-un corp ros de inanitie” «civilizatii (primii)».
Olga a gésit puntea dintre lumi, poate nu o stie incd, e chiar
poezia ei. Se pregateste sa treacd pragul.

Bun venit acasa, Olguta!

TTon Vinea, Manifestul activist catre tinerime, in Ion
Pop, Avangarda romdneasca (antologie), Fundatia Nationala
pentru Stiinta si Artd; Bucuresti, 2015, é)p.l -

2 Jean-Paul Sartre, Cuvintele, traducere din limba
franceza de Teodora Cristea, Rao International Publishing
Company S.A., Bucuresti, 1997, p.50.

3 Ibidem, p. 127.

SZAKACS Lehel

Finalul unei trilogii despre stalinism

Nicolae

Odata cu aparitia romanului Frica', Nicolae Breban
reuseste sa duca la bun sfarsit o ampla trilogie? din care fac
parte si romanele Singura cale (2011), respectiv Jocul i fuga
(2015). Actiunea acestor romane se desfasoard la inceputul
anilor 1950, cand comunistii tocmai venisera la putere si au
si inceput sa implementeze ideologia lor in toate straturile
societatii.

Cele trei romane prezinta fata aceleiasi perioade istorice
din trei perspective diferite. Singura cale prezinta povestea
lui Calistrat, un personaj care incearca si se conformeze cu
ideologia partidului, insd mai mereu este cuprins de dileme.
Calistrat este reprezentativ pentru modelul uman pe care
si-1 propunea comunismul: un om nou care este un ,fan” al
ideologiei comuniste. Calistrat este in cdutarea unor principii
etice si morale, iar astfel cade in capcana comunismului,
in sensul 1n care comunismul isi asuma un rol mesianic,
incercand s mentina idealul utopic al unei noi realitati, oferind
noi modele etice si morale. El se lasd sedus de promisiunile
comunismului, cu toate cd este constient si de adevarurile
din spatele acestor promisiuni. Personajul priveste cu cinism
fiecare situatie, cinismul fiind singura cale de scépare din acea
realitate nefireasca creatd de comunism.

Romanul Jocul si fuga are in centru tema libertatii,
pusd in relatie cu simbolul mastii. In viziunea personajului
principal, Paul Cazimir, masca ,este firea insdsi a cuiva,
daca stie s-o poarte” (p. 31). Cu alte cuvinte, masca este 0
posibilitate de a adopta o identitate falsa care oferd sansa de a fi
liber. Ins in cazul lui Paul Cazimir nu este vorba de o libertate
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totald, ci doar de una interioard: ,Masca sunt eu, spunea el,
in zilele si orele mele bune, carora, uneori nu-i vrednic. $i, in
gandul sau, probabil voia sd-i incredinteze si prietenului sau o
astfel de masca, salvandu-l, ha, ha, de acel banal si uzat sine
autoimpus” (p. 32). Aceastd mascd existentiala protejeaza
doar de presiunea propagandistica impusa de partid, ea ofera
posibilitatea de a avea o identitate diferitd fatd de cea creata de
ideologia comunista. Incercarea de eliberare a lui Paul se face
prin text. El scrie un jurnal fictiv in care, practic, isi transpune
in text existenta, incercand sa anticipeze intdmplarile ulterioare
actului scrierii. Atunci cand Paul se intdlneste cu Mioara,
care ulterior ii va deveni mentor, ii face o marturisire despre
jurnal: ,,Stiti cd inainte de a ne cunoaste am tinut un fals jurnal
al intalnirilor noastre si, spre bucuria orgoliului meu, constat
— de fapt am constatat — cd ceea ce s-a intdmplat n realitate,
nu a contrazis, in esentd, ceea ce-mi imaginasem eu, pas cu
pas.” (pp. 114-115) Acest fals jurnal ii oferd sansa lui Paul sa
planuiascd o fugd, iar la un moment dat, Paul evadeaza (fuge),
dar aceastd evadare nu 1i aduce libertatea la care visa.

Ultimul volum al trilogiei, Frica, se distanteaza la
nivel discursiv de ambele volume precedente, dar se apropie
de acestea prin tematicd. Romanul Singura cale are un caracter
monologic, mecanismele memoriei fiind aduse in prim-plan, in
timp ce Jocul i fuga propune un discurs epistolar si diaristic.
Nici Frica nu se aseamana la nivel discursiv cu primele doua
volume, intrucat in acest roman se pune accent pe obiectivitatea
naratiunii, singurele pasaje subiective sunt ,analizele” lui
HLB, personajul principal.

Putinele cronici literare care s-au scris despre acest
roman au remarcat unicitatea constructiei relatiilor dintre
personaje. Marius Mihet si Daniel Cristea-Enache observa
ca H.L.B. (Horatiu Luca Bejan), personajul principal al
romanului, este dependent de trei femei: Leni, sotia sa; Ligia
Farcasiu, o persoana influenté din cadrul partidului; si Semi, o
tandra studentd. De asemenea, HLB este dependent — la nivel
de gandire — de lon Nistor, prietenul sau, care ,,apara taranul
roman de teroarea colectivizarii si este, pand la urmad, eliminat
de sistem” (Eugen Simion). Aceastd continua dependenta si
neapartenentd denota o profunda criza de identitate.

Jean Raymond considera cd prima fraza dintr-un
roman este cea mai importantd, deoarece anticipeaza soarta
personajelor. Aceastd afirmatie este valabila si in cazul
romanului lui Breban. ,,... Eu nu sunt decat... era sa scriu <un
umil scriitor>! Nu, e fals; in realitate, cum se spune curent,
eu sunt, la ora actuala, un <jurnalist>, sd zicem un jurnalist
literar, lucrez angajat ca redactor la <Gazeta cooperatiei>,
un saptdmanal national, la care colaboreaza cateva ministere
ale Republicii noastre Populare, se intelege, sub inteleapta
indrumare a Partidului... a Partidului! ...”> In primul rand al
romanului deja apare cuvantul ,,umil”, cuvant care denota
principala trasatura a personajului principal. Acestei trasaturi i
se alatura si starea de nesigurantd pe sine. HLB are dubii si in
ceea ce priveste profesia sa. Avand in vedere ca profesia este
unul dintre pilonii identitétii unei persoane, putem afirma ca
in cazul lui HLB se contureaza o crizd de identitate inca din
primele randuri ale romanului. Aceasta va cauza dependenta
lui fata de cele trei femei, dar in special fata de Tovarasa Ligia
Farcasiu. Intre cei doi se formeazi o relatie de stipan-sclav,
iar alegerea Tovardsei nu era aleatorie. Comunistii aveau ca
scop reeducarea omului in sensul in care doreau sa ,,purifice”
oamenii, inlocuind gandirea autonomad cu cea bazatd pe
principiile marxiste. Astfel, cei mai vulnerabili au fost oamenii

umili si care duceau lipsa de incredere in propriile capacitati.
Un astfel de om era si HLB, care, desi avea aspiratii, nu era
capabil sa le realizeze singur.

Bejan intrd in contact cu Tovardsa pentru prima oard
atunci cand devine membru al Partidului si este avansat in
functie. Odatd cu acest pas, Tovardsa incepe procesul de
ademenire al lui Bejan, care presimte pericolul si incearcd sa
se apere in fata lui. In fond, frica este un mecanism de aparare
al organismului uman, care se declanseaza atunci cand se
anticipeaza un pericol posibil sau real. Bejan anticipeaza gresit
natura pericolului, el considerand ca Tovarasa incearcd sa-1
ademeneasca intr-un joc erotic, motiv pentru care personajul
principal afirmd ca nu va ajunge niciodatd in dormitorul
wscorpiei”. Desigur, Bejan nu va avea suficienta putere pentru
a face fata acestui pericol, iar treptat Tovarasa pune stapanire
peel.

Personajul principal se considera un ,soricel” fricos,
dar de fapt el este un caine fidel stapanului. Intr-una din primele
vizite in dormitorul Tovardsei, aceasta ii spune: ,,Nici respiratia
nu vreau sa ti-o aud, tinere, [...] daca vrei sa tusesti, te rog sa
treci in baie...” Se vede cum inca din primele momente Bejan
este redus la tacere, fapt care ii confera stdpanei putere deplind
asupra ,adjunctului” sau. Bejan reuseste sé anticipeze partial
pericolul, deoarece intalnirile care urmeaza in dormitorul
Tovarasei vor avea o nuantd erotica: la inceput Bejan incepe
sa sarute degetele Tovarasei, apoi mainile, picioarele si trupul
ei, dar niciodata nu reuseste sa puna stapanire pe trupul acestei
femei. Odatd ce creste influenta ei, HLB este supus unei
tensiuni psihice, iar pe masura ce aceasta tensiune creste, HLB
adoptd comportamentul unui animal privat de libertate. La
inceput este fidel, dar pe mésura ce libertatea lui este tot mai
restransa, incepe sd iasa la iveald latura lui agresiv-defensiva,
tensiunea atingand apogeul in momentul uciderii Tovarasei.

Dupa cum spuneam si mai sus, discursul narativ se
caracterizeaza prin obiectivitate, cu toate cd gasim si numeroase
pasaje subiective care prezinta meditatiile personajului
principal. in romanul lui Breban, discursul subiectiv nu este
menit sd contrabalanseze discursul obiectiv, ci, dimpotriva, are
rolul de a-I completa. Intr-o acceptiune filozofica, obiectivitatea
inseamnd a privi realitatea din afara individului. Aceastd
privire exteriorizat era necesard in cazul romanului lui Breban
pentru prezentarea contextului istoric, iar subiectivitatea (adica
privirea dinspre interior) are rolul de a evidentia influenta
contextului asupra individului. Meditatiile lui HLB sunt niste
(auto)analize psihologice, prin care se explica framantarile
individului dintr-o perioada istorica dificila.

Asadar Frica incheie o vasta trilogie despre o perioada
aistoriei in care aceasta se intoarce impotriva omului. Povestea
lui HLB nu este unica, ea este reprezentativa pentru o intreaga
societate.

! Nicolae Breban, Frica, Editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2018.

2 Cf. Bogdan Cretu, 2018 in proza. Trilogii incheiate,
confirmari, surprize, debuturi, in Observator cultural, nr.
955: https://www.observatorcultural.ro/articol/2018-in-proza-
trilogii-incheiate-confirmari-surprize-debuturi/ (Accesat in
14.11.2020)

3 Nicolae Breban, Frica, Editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2018, p. 7

4 Ibidem., p. 138
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cu cartile pe masa

Monica GROSU

Naratiuni si limbaje

MIHAI PASCARU

DIPLOMELE
MARITALE

Noua carte de proza, Diplome maritale (Editura
Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2019), publicata de Mihai
Pascaru, adaugd, prin exersarea unor noi tehnici narative,
imaginea lumii romanesti imediat postrevolutionare.
Revelatiile acelor ani postdecembristi sunt atroce si
dezviluie convulsiile unei lumi in schimbare, iar autorul
reuseste sa le prinda cu subtilitate conturul. Poet si prozator
albaiulian prin adoptie, Mihai Pascaru si-a formulat, prin
prozele de pana acum, un teritoriu propriu de investigare
si analiza care oscileaza intre doud nuclee topografice
dominante in chiar biografia sa: Piatra/ Piatra Neamt (zona
de origine) si Muntii Apuseni (debutul carierei de sociolog
si profesor). Cele doua universuri sau extensii ale acestora
in memoria afectiva si imagistica narativa a autorului se
regasesc si in volumele de proza scurtd, aparute anterior:
Piramida. Satul si copilaria lui Andrei Dumitriu (2010)
si Cutitul de vandtoare. Intamplari din Muntii Apuseni
(2011). Liantul acestor carti, ca si a celei de fatd, nu il
constituie doar cadrul topografic, ci si un personaj-cheie,
martor si actant deopotriva, ipostaziat in jurnalist, profesor
sau cercetator de sociologie, aflat in cautare de raspunsuri la
anchetele sale.

Cele sase proze care compun volumul recent aparut
se constituie in adevarate ,,secvente romanesti®, asa cum
se indica, provocator, in subtitlu, deoarece, prin numarul
de pagini si multitudinea personajelor, se incadreaza intre
povestire si nuvela sau chiar mai mult decat atat. Luate in
parte, fiecare proza isi are savoarea ei, verificabila totodata
sub aspect epic si lingvistic. Arta exprimarii se alimenteaza,
in scrierile lui Mihai Pascaru, dintr-un limbaj insinuant, din
cultivarea ironiei si a aluziilor textuale, din preponderenta
eufemisticd si jocul de cuvinte. Un bun exemplu pentru
aspectele deja amintite, ca si pentru rasparul descriptiv
postmodernist, cu iz lirico-ironic, poate fi un fragment din
proza Ucenicul: ,,...Cristina, care 1i mai tragea din cand
in cand mana spre picioarele ei, semn ca ar fi timpul sa
facd si el ceva mai concret pana ce Cantarea Cantérilor
avea sd se auda si ea. Numai ca Andrei 1si proteja cu grija
palmele cand i erau iIndrumate pe coapse prea sus, sub fusta
valuri-valuri si mirosind a spumd de mare sau a gura de
scoica miratd. Greu de explicat de unde teama aceea de a

atinge coama valului, poate de unde se nascuse si crescuse
numai la munte i nu vazuse incd marea, cu deschiderea ei
generoasd. Mai era si spatiul acela al infirmeriei, inhibant,
si mai era si situatia oricum neortodoxa in care se aflau, ei
doi, tocmai ei doi care erau sortiti, prin functiile detinute in
uteceu, sa 1i educe pe altii intru respectarea regulamentelor
scolii si ale internatului.* (p. 71)

Subiectele abordate prind razant imaginea unei
lumi ce traieste in derizoriu, complet absorbitd de faptul
marunt al zilei in detrimentul valorilor morale, anulate cu
fiecare gest, cu fiecare noua intamplare. Pe axa temporalad
si nu doar spatiald, naratorul gliseaza experiente disparate,
traite sau doar observate de Andrei Dumitriu (mai ntai ca
elev, apoi ca persoand activa in campul muncii). Zonele
cu o narativitate sugestivd surprind mediul educational,
cu un sistem tarat, cu reprezentanti deloc onorabili si elevi
sau studenti pe masurd. Nu e de mirare atunci ca in proza
ce da numele volumului, Diplome maritale, un personaj
conchide, In termeni de invectiva: ,,Calce-le de diplome, ca
tare greu se mai iau!“ (p. 158) Si asa era, fiindca examenul
obtinerii diplomelor statea in vizorul intregii comunitati, iar
lantul slabiciunilor fiind mult mai lung si mai intortocheat in
epoca de tranzitie cand aparusera o multime de universitati.
De obtinerea a cat mai multe diplome depindea viitorul
eroinei, Cleopatra Bocului, casatoria cu inginerul minier
Axinte Minca, dar si succesul pensiunii ,,La Pupatoare.
De fapt, toate aceste secvente narative extinse reflecta, la
modul complex, hatisul relatiilor sociale, compromisurile
aflate la limita ilegalitatii si perpetua incercare de a tine
pasul cu normele Uniunii Europene, norme greu de asimilat
si inteles, dar si mai greu de pus 1n practica.

Fiecare proza pare si directioneze atentia spre o
zond comportamentala anume aleasa, cand, in fond, doar
completeaza tabloul extins al societdtii romanesti dintr-o
anumitd perioada istoricd: ,,acele zile calde de decembrie
revolutionar®, cu visele si proiectele suprarealiste ale unor
oameni deloc pregatiti sa intdmpine libertatea. Starea de
nduceald, tensiunile mocnite, caci apele nu se limpezisera
incd, iuresul schimbdrilor, toate acestea nasteau iluzii in
randul populatiei. De aici, apetitul pentru derularea unor
proiecte fantasmagorice pe bani europeni: cresterea vacilor
pe terasa blocului sau povestea porcului electric, doua
secvente de un umor irezistibil, chiar daca finalul e, in unele
cazuri, de-a dreptul tragic.

Firul epic al naratiunilor este imprevizibil, pliat pe
dinamica tipologiilor umane si a situatiilor ce creeaza uneori
brese de irealitate si mister psihologic, dar si o stare de
ambiguitate intretinutd constant. Retorica aparte, golitd de
sens imediat, reveleaza, pas cu pas, subtilitati bine gandite,
adevaruri suculente, care ies parca din gura personajelor in
modul cel mai firesc si naiv cu putintd. Se observa totodata
tendinta de a topi limbajul stiintific intr-unul literar, aproape
fiecare proza avand strecurate rezultatele unor mici anchete
sau observatii sistematice de tip sociologic. Infidelitatile,
promiscuitatea sexuala, strategiile de supravietuire ale celor
mai putin norocosi (Vinitura), conditiile dure de munca de
la gatere sau din mina, sistemul de relatii sociale, cu aluziile
lui transparente, precum si un duh al locurilor care intretine
incd legenda valvelor din muntii auriferi, toate compun
substanta epica a volumului in discutie. Ultima proza, Buna
vecindtate, impinge actiunea in zona psiho-patologicului
dezumanizant, cu scene tari, specifice geografiei locale, si
coplesitoare ecouri de intertextualitate literara.
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Mihai Pascaru da expresie, cu fiecare nou volum
publicat, unei umanitati pe care o surprinde in ceea ce are
ea mai autentic. Portretele abil schitate, limbajul subversiv,
mereu provocator, precum si umorul bonom, comprehensiv
dau prozei sale un aer de fantezie, dar si de luciditate
extrema. Diplomele maritale reliefeaza spectacolul uman
in manifestarile sale, cand comice, cand dramatice, dar
adeseori bizare si alienante, focalizand atentia spre aspecte
complexe si grave ale existentei, chiar daca ritmul dinamic
si surprizele stilistice par sa conduca lectura in alta parte.

Flavia ADAM

Poezie la trei maini, la Port Arthur

S-ar spune ca, pentru a construi pe indelete magia unui
anotimp de neuitat, ar fi de ajuns un autor cu oarecare experientd,
o imaginatie flexibila, un dram de har scriitoricesc si un condei pe
masurd. Totusi, altfel stau lucrurile cAnd nu doar unul, ci trei poeti isi
investesc eforturile, talentul si priceperea, intr-un proiect-experiment
liric, cu scopul de a cladi, chiar sub ochii cititorului, arhitectura unei
povesti de o vard. Un astfel de proiect poetic a reunit creatiile a trei
autori: Lucia Cuciureanu, Darie Pop si Mircea Pascariu: Tu, eu §i el
suntem acum Diana Tlerr/ (...) Stim si un loc pe Mures, Port Arthur,
care ne inspird. Vara./ Restul e irelevant — ADN literar.

Copertele volumului iPontoane, publicat la Editura Rocart,
in anul 2020, addpostesc un vitraliu liric palpabil, din care nu lipsesc
nuantele si tonurile de efect, texturile aspre sau netede, un intreg
amalgam de senzatii olfactive, gustative si emotii secventiale care,
aldturate conform unui algoritm prestabilit, conferd semnificatie,
prospetime si identitate intregului. Port Arthur e nu doar un punct de
intalnire a protagonistilor, ci si un spatiu cu totul special, un fel de
portal intre lumea reala si cea a fanteziei, in care ideile se nasc, cresc
si devin forme si corpuri unice ale geometriei lirice: e frumos la Port
Arthur/ si irepetabil. asta ne mahnegte./ se pare cd e singura tristefe
(fractali in otet de mere si bere Imediat).

lesirea din cotidian coincide cu aducerea in prim-plan a unui
scenariu erotico-romantic. Intr-o lume in care totul este controlat
indeaproape si nimic nu mai poate fi ascuns de privirile celorlalti,
intr-un areal n care fiecare migcare este supravegheata, analizata si
judecatd in cadrul unui permanent sistem big-brother, intimitatea se
reduce la imaginea profilului misterios al femeii vazute ca o pictura
egipteand, 1a un acordeon plin cu nisip alb, ale carui sunete alterate
nu mai pot recrea armonia primordiald, dar si la gandul eliberarii,
al salvarii care nu poate avea loc decét prin incursiunea voluntard,

asumata si fara intoarcere, pe taramul lui Hades: ca lunetistul care se
salveazd singur/ cu ultimul glont din lume in propria ceafd (cod 50,
de fapt {50, asa mi s-a spus in Bucegi).

Pe malul Muresului, in compania pasdrilor si a aromei
coniacului, splendoarea momentului se leagd de alte Intamplari si
se transformd-n poveste, odatd cu ireversibila curgere a raului: nu
stiu cum se spune otravii in latind/ la noi se spune dragoste. Cu
toate cd asistam la un episod al dragostei marturisite in mod direct,
exista interferente in actul comunicarii, interlocutorii nefiind la fel de
implicati in rolurile de vorbitor, respectiv ascultator, ceea ce face ca
mesajul sd nu fie perceput corect sau feedback-ul s nu fie cel scontat:
iti spun: te iubesc. nu ma asculfi./ nu ma iubesc — imi raspunzi. In
afara ariei de protectie in care se situeazd cuplul, dezechilibrul si
instabilitatea sunt inerente. Un stimul sonor discordant, tipatul care
intrerupe visarea, readuce cuplul cu picioarele pe pamant: apa se
tulburd/ tipam, aici e locul cel mai frumos/ langa voi/ se rupe (prima
la dreapta. intoarce. evitd. E Tau Ceti. Mai avem un Sergiu-lumind
si va fi ziud).

Desi, sporadic, apar imagini apartinind mai degraba
suprarealismului, ca de exemplu cele doud pisici vorbitoare care
zboara sau paiul care se topeste in limonadd, ele nu sunt relevante
in mod independent in constructie, ci doar potenteaza cu note din
sfera fantasticului atmosfera de magie, facdnd-o mai credibila: te
privesc cum as deschide/ o usd./ dincolo e tot ce-mi doresc. (port
Jartel. a-mor si alte chestii combustibile). Intre Port-Arthur, Praga,
Amsterdam, Kandahar, Afganistan, Irlanda si Atena, dragostea se
reduce la elemente constante: sfintenia, betia, alunecarea n uitarea
de sine — sunt ulei uns pe panzd/ miruita,/ ca o gradind plind cu pruni
(ca-ntr-o pictura de Magritte si un curcubeu incarcerat).

Pe un ton ironic, persiflant, sunt abordate aparentele
decupajelor cotidiene, dar si tipologiile umane negative, tot mai
des intalnite, ale societatii actuale. Tinta ironiilor devin lingusitorii,
veleitarii-cu-dorsala-roz care mandncda la mall, frustratii multicolori,
ignorantii-albi-cu-creastd, dar si autorii care suferd de autosuficientd
si de supraapreciere, precum tipa aceea/ care se crede Eu Sunt Poezia
(dupa chestia asta ne calmam).

Cu o frecventd redusa, sunt inserate in volum si simboluri
crestine, precum clopotul, crucea, rugaciunea. Secventa deschiderii
ferestrelor este echivalentd deschiderii sufletului spre credintd, spre
calea luminii, sunetul clopoteilor de colectie declansand dorinta de
umplere spirituald, de fuziune mentald cu dumnezeirea: cand deschizi
ferestrele/ sa revendici lumina/ un clopofel e fantana din care beau//
seva zilei de mdine/ un clopotel cu o cruce mica/ sub care imi fac
rugdciunea (Briikselles cu... klopotzei. sonet). Un alt element care
apare In text este sarpele, simbol al inselaciunii, al raului, al vicleniei
si al decaderii, amintind de episodul ispitirii Evei in gradina Edenului:
sd n-ai niciun sarpe/ Diana (blur song 2. sorbet din muzica de Bach).

Moartea sau, mai degraba, experientele traite in apropierea
ei, reprezintd o altd sursd a trairii lirice. Amintirea cobordrii in
galeria intunecatd si caderea in apd redeclanseaza sentimentul fricii
si al panicii, dar si al resemndrii in fata scenei finale: nu e asa, asta
nu e moartea/ (...) te asteapta un tip/ care te imbratiseaza cald/ cu
un glont foarte mic/ mai ai timp/ sa spui atdt/ iarta-md, ucigasule
(apometru pentru viata, recviem pe ritmuri de manea).

Daci in prima parte a volumului, dragostea insemna otrava,
spre finalul volumului, ea este definitd dintr-o altd perspectivé, cea
a aducerii aminte: ma leg cu franghii groase/ de lucrurile pe care
le uit/ asta inseamnd iubire (o foaie ruptd dintr-un manual de vise.
compendiu de metafizicd). O astfel de franghie pare a fi si acest volum,
o punte intre povestea de-o vara traitd pe malul Muresului si viitor, un
obstacol solid in calea uitrii, desi tot efortul pare un demers inutil, de
vreme ce, oricum, nu existd final/ niciodata nu existd final (la naiba,
treceam printr-o poartd, ne durea capul din cauza fericirii).
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Nota redactiei: Dintr-o eroare regretabila, textul
Melindei Craciun de mai jos nu s-a regasit in cadrul
dosarului dedicat Gabrielei Adamesteanu in numarul
trecut al revistei (nr. 12/2020), de care apartinea de fapt.
1 restituim aici cu scuzele noastre de rigoare autoarei si
cititorilor.

Melinda CRACIUN

Intamplari din realitatea imediata in
anii romantici

,»Multd vreme n-am putut intelege de ce un
prozator si-ar risipi fortele si timpul intr-un jurnal
zilnic sau, la fel de rau, intr-o carte de amintiri.” —
afirmad Gabriela Adamesteanu in deschiderea volumului
memorialistic Anii  romantici, amintiri, ganduri,
(Polirom, 2014), idee care bantuie adesea autorii de
memorii sau jurnale. Aceste volume beneficiaza, de cele
mai multe ori, de un capitol introductiv, un capitol in
care autorul simte nevoia sa isi motiveze gestul, sau,
dacd nu, pe parcursul textului, revine sistematic, prin
pasaje intregi, la justificarea acestui tip de scriitura.

Nici autoarea noastra, care, la aparitia volumului
de memorii are publicate deja multe volume de proza
traduse in mai multe limbi si recunoscute valoric de
premiile decernate, nu face exceptie. Priveste inapoi cu
mdnie, sau prefata (aluziva a) cartii, are acest rol, de a
justifica gestul, de a-l explica sau a-l scuza, de ce nu.
Din excursul initial printre nume precum Noica, Pillat,
grupul Arnautoiu, Tia Serbanescu, Ceausescu, Gheorghe
Ursu ori Stelian Tanase, daca inventariem doar pagina
8, ne dam seama de lejeritatea cu care se miscd autoarea
nu numai printre personalitdti, dar si printre opere,
mascand prin firescul rostirii solida pregatire teoretica.
Prin urmare, desi cauta sa ne convinga cu toata puterea
ca ,proiectul” acestei carti e un efort peste masura,
pentru ca e greu sd evite pomenirea numelor unor
persoane publice, pentru ca vrea sa ocoleasca redarea
unor Intampléri tensionate, ce pot naste nemultumiri,
pentru ca nu doreste sa puna un ,,celdlalt” intr-o lumina
nefavorabila, ajunge, firesc, la concluzia ca ,.e o carte
despre mine”, ,,0 datorie a trecutului”, ,,0 versiune
superficiald si scurtd”, ,,0 victorie a vietii contra
imaginatiei”. Daca ,,poetica” textului s-ar fi oprit aici,
am fi putut, cu usurintd specula ca paginile cartii sunt
,»0 lecturd cu foarte multe de oferit tuturor celor care
sunt interesati de tumultul anilor 90, cand intelectuali
ajunsi apoi sa ocupe roluri publice, de cele mai multe ori
colorate politic, incercau sa propuna un discurs viabil, de
implicare sociala, imediat dupd caderea comunismului
[...], un volum de referinta pentru informatiile pe care
le aduce despre exilul romanesc, despre viata in mediul
literar (si mai ales editorial!) de dinainte de 1989, despre
cenzura, dizidenta si despre parghiile de care dizidenta
avea nevoie pentru a se asigura cd mesajul anticomunist
razbatea dincolo de granita.” (Alina Purcaru, 07.07.2014,
bookaholic.ro), insd autoarea, deloc naiva, pune textul

la adapost si in capitolul introductiv strecoard o fraza
ce poate fi luata drept cheie de lectura pentru volum.
,,Dar poate si ce am scris aici este tot o fictiune, fictiunea
mea despre viata traitd sub semnul miracolului istoric si
al nelinistii ca ne vom intoarce de unde scapasem.”(pp.
13-14)

Este, cred eu, cel mai firesc mod de interpretare,
daca privim volumul in comparatie cu textele de fictiune
sau cu publicistica si interviurile autoarei. Fiecare por
al scriiturii emand aceeasi fortd pe care o gisim in
romanele sale, aspectul general fiind mai degraba de
volum de proza scurta, decat de memorii.

Titlul  sprijind afirmatia. Anii  romantici
vizeaza ,dorinta fireasca, de a scrie undeva”, a unor
tineri ,,nemarcati de amintirea misterelor revolutiei
si a mineriadelor”, ,,un timp al diversiunii, 0 epoca a
manipularii”, ,,un timp in care Blandiana isi are adevarul
ei, Manolescu pe al lui, Plesu pe al lui”, momentul de
eliberare de sub opresiunea comunismului insemnand
pentru fiecare actant altceva, pentru ca fiecare venea cu
un trecut propriu, o experienta personald unica, in esenta,
si, implicit, avand aspiratii diferite. Haosul, modul
dezorganizat de actiune, dar si elanul si entuziasmul
celor care au trdit acesti ani romantici constituie
coordonate ale textului, care isi gdsesc simetric, ca
intr-o oglinda, justificari sau radacini in evocari. Faptele
in sine si felul in care sunt asumate, accentele, talentul
evocdrii, finetea introspectiei, acolo unde isi permite,
precizia informatiei si nuantele limbajului transforma
volumul, pe anumite portiuni, in roman istoric, roman
de moravuri, romanul unei experiente exemplare care
produce mutatii interioare esentiale.

Cele doua parti in care se structureaza textul
au si ele titluri semnificative: America, America
trimite ironic spre eternul vis american, implinit de
autoare printr-o bursd nedoritd, initial, dar pe care
ar fi prelungit-o, in final, si Intdmplarea care devine
destin, partea a doua, ce se deschide cu episodul
accidentului ce o imobilizeaza o vreme, prilej numai
bun de introspectii si evocari, mai frecvente in a doua
parte decat in prima. (Desi avem imaginea lui Matei
Calinescu, din prima parte, ca una dintre cele mai
reusite creionari din volum, cred eu. )

Lucruri si intamplari aparent anodine, banale
sau nesemnificative sunt salvate de ochiul care stie sa
le priveascd, de sensibilitatea care le sesizeaza vibratia,
esenta netrecatoare sau chiar poezia. Cate un detaliu
definitoriu, bine prins, reface metonimic o intreagd
atmosferad, situatie, uneori o epoca. Personaje si locuri
sunt evocate cu mijloace cinematografice: un semnificant
minimal, o singurd imagine, cateva cuvinte, o fraza,
un scurt fragment incarcate de nenumarate nuante. As
aminti aici intdlnirea cu Corneliu Coposu, descrisa
extrem de sugestiv: ,,Din primul moment i-am simtit
personalitatea: avea o demnitate calma si o seninatate
care se armoniza cu mobilierul si atmosfera de familie
traditionala, cum a fost si a mea. In timp ce sora lui ne
aducea cafele si prajituri de casa, am descoperit ca era
bolnav; vorbea in soaptd, dar glumea pe tema asta...”
(p- 398)
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Plecarea cu bursa in Iowa City e un bun prilej
de rememorare a catorva episoade semnificative de
viata, precum copildria din Pitesti, absolvirea facultatii
si repartitia, munca la Departamentul de Dictionare
Enciclopedice din Editura Politica, inceputurile sale
literare sau chipurile mentorilor. Amintindu-1 pe Goma
printre cei care o indrumd la debutul in literatura,
Gabriela Adamesteanu se opreste indelung asupra vietii
acestei personalitati, incercand sa creioneze asa cum
vede ea destinul neintelesului Goma, transformandu-I
in personaj, asa cum 1ii transforma si pe actantii vietii
politice de atunci, pe colegii de la revista 22, pe membri
familiei, pe cei din jurul Grupului pentru Dialog Social,
pe Mircea Cartarescu, Sora si altii. Grija mare cu care
incearca sa nu transforme in verdicte perceptii subiective
asupra unor oameni sau situatii, atentia cu care lasa
deschis fiecare subiect si unei abordari dintr-un alt
unghi, demonstreaza ca nu priveste inapoi cu madnie, ci
ochiul e, mai degraba, orientat spre interior, iar aventura
eului prin sine si vremuri fotografiaza instantanee pe
care le gasim si in proza autoarei.

Cei care se apleaca asupra acestui volum sa afle
adevarurile vremii, sa desluseascd mistere sau intrigi
ce-0 vizeaza pe scriitoare, vor fi dezamagiti. in Postfata
volumului epistolar Molestarea fluturilor interzisa a
Ioanei Em. Petrescu, Sanda Cordos scria ca cei mai
dezamagiti vor fi cititorii care vor cauta in epistolar
o altd loana Petrescu, ,,in chip misterios ascunsa
privirilor noastre in celelalte carti ori in viata cotidiana.”
Aceste ganduri sunt valabile si pentru volumul de
fatd. Gide, Mauriac, dar si Paul Valery sustin ca orice
confesiune minte, numai fictiunea spune adevarul, de
unde si deschiderea spre literatura a confesiunilor din
dubla directie. O data dinspre autorul care, detasat
de evenimente, poate strecura adevarul prin filtrul
timpului, redandu-1 partial sau deloc, inlocuindu-I cu o
modalitate proprie de perceptie a lui, dar care nu poate
fi amendatd de lipsd de sinceritate. Apoi, in acelasi
timp, cititorul, aplecat asupra cartii — opera, oricat de
sceptic s-ar dovedi, nu poate cduta ,,adevarul” istoric
intr-o opera profund subiectiva, ,,adevarul” se cautd in
cartile de istorie. Prin urmare, pactul dintre cititor si
acest tip de text, alaturi de pactul autobiografic militeaza
pentru apartenenta la literatura, pentru ca spatiul literar,
conform teoriei barthiene, este, prin excelenta, un spatiu
al subiectivitatii. Petru Arcan, profesorul Mironescu,
sotii Morar sau Claudia, fiica lor bursierd, pot fi atat
de usor confundati cu fratii Adamesteanu, Nora luga,
Stelian Tanase, Mihai Sora, Emil Constantinescu s.a.,
incét, uneori nu stim daca realitatea a inspirat fictiunea
sau, dimpotriva, personajele romanelor au descins in
realitatea imediata.

Albert Thibaudet (Reflectii, pp.162-163) afirma
cd domeniul romanului, nu e atat realitatea, cat
posibilitatea: ,,Se pare ca anumiti oameni, creatori de
viata, aduc constiinta acestor existente posibile in viata
realda. Daca iau ca subiect al operei lor insasi existenta
reald, ea se preface in cenusa, devine fantoma sub mana
ce o atinge. Geniul romanului face sé traiasca posibilul,
nu face sa retraiasca realul.” La Gabriela Adamesteanu
fenomenul e deschis din ambele directii: pe de o parte,

personajele romanelor sale invadeaza realul, pe de alta
parte, persoane reale se fictionalizeaza, transformandu-
se in fiinte de hartie ce se contureaza in functie de
fluctuatiile interioare ale eului, in timpul rememorarii
sau 1n cel rememorat.-

In Pactul autobiografic, Philippe Lejeune
discuta pe larg diferentele dintre speciile autobiografice
si conchide ca memorialistul poate evada in timp oricat,
iar la Intoarcere sa analizeze mai degraba grupul social
din care face parte sau o anumitd perioada istorica,
decat pe sine. Fenomenul se poate observa si la autoarea
noastrd. Anii romantici devin pretext pentru creionarea
atmosferei entuziaste de dupa revolutie, in care GDS ori
revista 22 si viata din jurul acestora capata culoare in
functie de amintirile ce se declanseaza de la un nume, un
gest, un citat, un titlu sau, de ce nu, o bursa, o calatorie,
un accident, o rasturnare de situatie, adica evenimente
majore atunci sunt tratate ca banalitati sau, invers,
banalitdti devin scene memorabile. Agitatia din redactia
revistei 22, viata insdsi o consuma atat de tare pe
autoare, incat nu scrie fictiune timp de 14 ani, dupa cum
ea nsasi marturiseste. Citind aceste pagini, realizam,
insd, ca perioada in care absenteaza de pe scena literara
pentru a fi prezentd in viata sociald si in redactie, nu
numai cd devin fundament pentru fictiune, dar ele Insele
se fictionalizeaza in acest volum. Un trecut actualizat
prin scris, un timp recapitulativ (Mircea Mihdies), in
volumul Anii romantici este vorba, de fapt, de fictiunea
autorului, adicd de fictionalizarea retrospectiva
a propriei existente, care devine posibila datorita
distantei temporale dintre faptul trait i consemnarea sa.
Decupajul de real este inevitabil subiectiv si presupune
o viziune care transforma oricum realitatea prima
intr-o realitate mediatd. in plus, autoarea recurge la
tehnicile prozatorului, ceea ce constituie un argument
in plus pentru plasa autofictionalizarii in care aceasta
se lasa prinsa. Astfel, discursul confesiv tinde sa
devina un discurs literar, chiar daca nu este intotdeauna
premeditat. ,, Totusi am niste caiete in care mi-am notat
ceva din cand in cand...[...] Aceste caiete trebuiau sa
fie doar umile caramizi de folosit pentru un zid, iar dupa
folosire trebuiau distruse...”(p. 9) Odata publicate, insa,
ele devin o forma de literaturd, iar respingerea fictiunii
se transforma intr-o fictiune a nonfictiunii; negatia
poeticii capatd dimensiunea unei poetici a negatiei,
cum se Intdmpla foarte des In literatura modernd si
postmoderna. In afara de aceasta, trebuie s recunoastem
ca volumul plaseaza evenimentele cotidiene dupa o lege
sui-generis a selectiei si a ordonarii, ceea ce produce o
disfunctie a mecanismului, instaurand coerenta si efect
literar acolo unde s-ar parea ca trebuie sa intalnim doar
discontinuitatile unor amintiri. Literatura se insinueaza
in mod spontan, fara a face parte neaparat din strategia
Gabrielei Adamesteanu, (desi vorbeste despre aceasta
posibilitate, cum am aratat la inceput) formand o retea
expresiva in care vom recunoaste liniile unui portret:
portretul memorialistului sau, de ce nu, al unei Letitia
Branea.In consecintd, volumul devine spatiul in care
existentialul isi creeaza propria fictiune si o impune.
cronica
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Expozitie personala Tdpurituri cromatice -
Cristina Gloria Oprisa
(Muzeul Judetean Satu-Mare, sectia de Arta)

As incepe cu prezentarea Cristinei Gloria
Oprisa facuta de un artist bine cunoscut, profesorul
universitar Dorel Gaina: ,,Cristina Gloria Oprisa
este o Inchegare in care diversitatea se imbina
armonios intru fiinta si fiintare, faptura si faptuire,
om si omenire, arta si artist. Toate la un loc, daca
privim acum si aici ca iIntr-o oglinda fermecata,
ne-o arata ca o flacara traitoare de arta, o flacara
ce, paradoxal, asemenea ,,icoanei rugului aprins”,
arde, dar nu mistuie ci, din contra, genereaza si
creeaza generozitate si altruism, emulatie, invitatie
si motivatie pentru a i te alatura in infaptuirea unei
magice si uimitoare gradini, cea a artei, o gradina
si o arta asemenea a ce si cat ne inchipuim noi ca
ar fost sa fie paradisul dupa chipul, asemanarea,
dorintele si dorurile noastre.

Arta pe care o propune Cristina Gloria Oprisa
si1 pe care ne invita sa o iubim intr-un anume fel si
chip, de la admiratie la faptuire si de la respect la
promovare, este o gradind nemaipomenita in care
florile, plantele, ierburile, copacii si ingaduitele
vietuitoare se scalda in magicele izvoare ale tuturor
culorilor curcubeului.

O astfel de gradina pe care o propune si o
gradinareste pasiunea si grija Cristinei Gloria
Oprisa nu avem cum sa nu o iubim, sa ne dorim ca
in vis sau in realitate sa fim ingaduiti in ea si de ce
nu, chiar sa ucenicim si noi alaturi de ea”.

Iar criticul literar Alexandru Zotta, care a
scris in mai multe randuri despre pictorita, observa
cu prilejul organizarii admirabilei expozitii Darul
ingerilor: , Trebuia sa se gaseascad cineva care sa-si
indrepte harurile creativitatii si spre cele marunte
si modeste ale lumii, sa le perceapa si fragilitatea
si vulnerabilitatea, dar si diversitatea formelor si a
culorilor ascunse in modesta lui infatisare, precum si
contributia la schimbarea peisajului prin prezenta sa
aproape intotdeauna ignorata; trebuia deci, cineva cu
generoasa chemare spre cele anonime si neinsemnate,
in stare sa perceapa si sa dezvaluie frumuseti si
gingasii, nu lipsite de energii si puteri de a imbogati
cum numai creatia poate face viata si lumea”.

Daca 1i urmaresti activitatea nu poti sa nu fii
impresionat de efervescenta ei creatoare, de modul
total cu care se daruieste artei, celei proprii, dar si
organizarii unor expozitii colective cu teme de suflet
pe care cu consecventd le-a reeditat de-a lungul
timpului ani de zile, precum conceptul expozitional
Semn, insemn, in semn, semn (eveniment anual la
Satu-Mare, cu lucrari ce apartin unor valorosi artisti
din Romania, ale carei editii le mentionez: Semn
alb, Semn lumind, Semn solar, Semn - rod, Semn -
iubire, Semn - pomul vietii, Semn — fereastra), iar
Micul Print a ajuns la a 25-a editie (la Satu-Mare,
la Targu-Jiu).

Daca ne intoarcem la expozitia 7Tdpurituri
cromatice, observam ca a pornit de la evenimente
vizuale si auditive legate de lumea satului
maramuresean, a satului osean si de portul popular
din Oas care nu au lasat-o indiferenta pe Cristina
Gloria Oprisa. Pentru locuitorii acestor zone
obiceiurile, traditiile au ramas inca foarte vii, portul
popular, dansurile si atat de specifica tapuritura -
strigat ce vine din adancurile fiintei, au constituit
teme pretioase pentru numerosi artisti valorosi. Si,
reamintim, nimeni nu s-a dedicat atat de pasional
temeli tapuriturii osene si portului din Tara Oasului
ca Mihai Olos, pentru a descoperi astfel fabulosul,
pentru a exprima sufletul si trairile cele mai diverse
si mai puternice ale omului.

in catalogul expozitiei personale a Cristinei
Gloria Oprisa, Tdpurituri cromatice de la Satu
Mare, scriitorul, poetul, criticul literar Ioan
Nistor, la randul sau legat inextricabil de Oas,
scria: ,,Se stie cum este strigatura, se stiec ce nu
este. Nu se stie Tnsa pe deplin ce este, se mai
emit ipoteze... Oricum, strigatura nu incifreaza
nuantele blazarii, renuntarii, fricii. $i nu admite
limitarea semnificatiilor. lar emitatorul nu da nici
un semn ca ar accepta infrangerea, nici pietrificarea
sentimentelor, nici parasirea lor in labirintul tacerii.
(...) ,,Strigat-am catre Tine, Doamne, auzi-ma!” zice
psalmistul... Strigarea este relicva mileniilor, e prag
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al rugaciunii, e rugaciune. Auzindu-o, ne intrebam
ce s-a intamplat de la inceputuri pana spre zilele
noaste. Ne intrebam si suntem nevoiti sa acceptam
ca se manifesta in toata amplitudinea numai inainte
de inventarea uneltelor de amplificare, care, azi, 1i
pervertesc si forma si fondul... Intelegem ca exista
si alte cai de amplificare, cum e arta plastica. (...)
Mi-a fost dat s-o ascult in mediul ei nestricat de
interventii externe, la dant, pe ulite, in padurea
deasd, in miez de noapte sau in zori de zi, sa o simt
celebrand triumful iubirii sau tintind imblanzirea
singuratatii. Am ascultat-o izbucnind fara restriste
in plin centrul urbei... Si mi se pare potrivit sa evoc,
pentru semnificatiile sale, o Intamplare memorabila
din 1988. Da, am auzit-o tasnind in capitala, pe
langa Ateneul Roméan. A fost lansata in eter de
sculptorul Mihai Olos, un maramuresean care a
absorbit si valori ale Oasului. Era imbracat in straie
care aminteau de Finta Vasai a lui Vasaiu Todorii
din Bicsad, supranumit ,,Sfetnicul lui Decebal”,
fotografiat inainte de al Doilea Razboi Mondial
de Ionitda G. Andron. Mai erau acolo poetii Dorin
Sélajan si Vasile Mic si strigatura lui Olos, atét
de genuina pentru noi si atat de insolita pentru cei
de fata, ne-a clatinat putin prin curajul nordicului
nostru de a sparge monotonia cotidianului. Dar
pentru Mihai Olos important nu era locul, gestul
lui urmarea cutremurarea inaltului... Tapuritura era
impulsul creatival unuiartist. (...) Strigaturile pe care
le ,,auzim” din lucrarile Gloriei nu se adreseaza...
urechii. Dar iIntre simturi nu existd contradictii de
nelmpacat. Ele isca in ochii privitorului sugestia
interjectiilor specifice, ai-turai-ta!, interjectii
reprimate, desigur, dar usor de surprins in dilatarea
globului ocular... Ele au menirea de a deschide
ferestrele sufletului pentru ca frumusetea lumii sa
intre In toata maretia ei metamorfozandu-se in sunet
auzit inlauntru, simtit ca un parfum, ca o mirodenie
intrematoare. Cucerind frumusetea fara margini, iti
pui fiinta in echilibru. (...) Se cunoaste de decenii
ca aria de inspiratic a Cristinei este extrem de
diversa si deseori este indreptata spre arhaicitate.
Si cred ca, desi personal nu am aflat pana acum, din
neatentie, cat de Indragostita era de Tara Oasului,
constat ca, aidoma unei osence native, a absorbit
din spatiul osenesc peisaje, broderii, motive florale
si zoomorfe, dar si forme mentale, adica filosofia
robusta si optimista a oamenilor de aici, care au putut
spune intr-o strigdturd credinta si ideea esentiala
vietii: ,,Fost-a lume si-a mai fi, / Numai de ne-a
trebui”. Si daca ne va trebui aceastd lume, nu e cale
mai buna decat aceea de a-i perpetua frumusetea.
Cristina a strans in fructele sale artistice increderea
in cele ce exista si in cele care devin, gratie iubirii
de frumos™.
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Cristina Gloria Oprisa este un talent special
care transforma seductia acestor lucrari pline de
alegrete si franchete in sinteze grafice si mai ales
cromatice, pornind de la portul popular din Oasul
atat de special din Romania. Ea transmite astfel
sentimente, stari de la bucurie pana la tragic,
dar mai ales clocotul pasional care ne aminteste
de devotiunea cu care se dedica in tot ceea ce
realizeaza si nu doar prin simbolismul coloritului,
ci mai ales prin dinamica, prin punere In pagina,
prin constructiile imaginilor unde, adeseori, recurge
la geometrism, la formele de baza, cerc, patrat,
triunghi si romb. A privit cu atentie la locurile,
motivele si culorile pe care le-a asimilat. A privit
dincolo de aparente pentru a exprima bogatia de
sentimente continuta in culorile care se revendica de
la un expresionism abstract ce nu exclude sensurile
vitalitatii, nici prezenta unui element oniric,
capacitatea de forjare a unor modele de univers
cu substrat poetic. Astfel de lucrari inseamna, o
mijlocire intre traditie si inovatie si aduc o nota
de energetism printr-o sintaxa inedita. Ceea ce le
caracterizeaza este sinceritatea si viata interioara ce
pulseaza in ele, o permanenta reinnoire vitala. As
observa si faptul ca exista si o tensiune provocata
nu numai de elementul constructiv, ci mai ales de
sonoritatea grava a cromaticii din unele lucrari, desi
culoarea dominanta este cea a vietii, a iubirii, rosul.
Nu numai forma ci si culoarea este investita cu o
functie constructiva, asimiland adeseori forta liniei
cu respiratia organicului, a pigmentului. Exista
o abundentd senzoriald pe masura tapuriturii, dar
artista este preocupata si de decantarea armoniilor,
pentru a le oferi adancime, gravitate, expresivitate.
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Atenta la constructie, ea lasa culorilor libertatea
de a-si urma propriile aventuri, urmarindu-le in
dinamicele lor trasee ori in restrdngerea lor in
jurul unor semne simbolice cu substrat crestin.
Uneori, culoarea urmeaza trasee amintind de o
scriere arhaica, dar surprindem si contraste de cald
si rece, datorita carora impresia devine dramatica,
chiar tragica. Exista o tensiune provocata nu numai
de elementul constructiv si (poate mai ales) de
sonoritatea grava a culorilor.

Spuneam ca multe lucrari sunt cuprinse in
patrat, cerc, romb, chiar triunghi, aceasta si pentru
ca unele au luat tiparele unor piese de port din Tara
Oasului, ilicul de exemplu. lar in cadrul acestor
tipare primare formele-culoare au devenit expresia
trairilor omenesti, cand tumultoase, culoarea
revarsandu-se vioaie pe trasee in diagonala ori
oblice, pentru a intensifica dinamismul in contraste
de cald — rece, asemeni multitudinii de trairi ale
omului. Alteori, micile conglomerate abstracte de
culoare, in contraste de cald - rece, inchis - deschis,
cu accente mai fine ori mai transante, depasesc
decorativismul floral al pieselor de arta populara,
primind conotatii existentiale. Imaginile nu reflecta
ca atare aparentele unei realititi percepute, nu
reprezinta — desi sunt vital legate de ea — notarea
spontand sau mai elaboratda a unor impresii
din mediul rural, chiar daca se doreste sa fie
exprimarea picturala a tapuriturii osene, chiar daca
se vor vibratii cromatice ce capatd corp, bazate
pe variatiile de densitate a materiei cromatice
si deopotriva pe amestecul fizic al culorilor, si
a armaturii ,,tepoase” a liniei. Oricat ar parea
spontand si aleatorie uneori, difuziunea materiei
cromatice este organizata, ordonata, condusa, ea
realizdnd un cAmp, un continuu. In acelasi timp,
autoarea determind dezvoltarea altor campuri
intr-un sistem de interrelatii. Putem astfel observa
corespondentele secrete ale acestei artiste cu
muzica, ale carei ritmuri vibreaza In compozitiile ei
abstracte, transgresand decorativismul unor forme
de arta populara de la care a plecat, intorcandu-se
catre functia sa primordiala de simbol si catre rolul
cel mai adevarat al unei opere de arta, de a exprima
trairi existentiale, meditatii. Cristina Gloria Oprisa
nu ramane la o aparentad decorativa a sonoritatilor
cromatice si nici la un unic plan de referinta. Nu
intoneaza doar un imn al marilor ritmuri ale naturii,
ale existentei, ci integreaza si talcuri mai profunde
legate de sensurile prezentei noastre pe pamant.
Asa cum a procedat si cu lucrari prezente si in
alte expozitii: Sacul, Darul ingerilor, Pomul vietii,
Semne, Micul Print etc.

Astfel de lucrari ne aratd un drum de aur
al mijlocirii Intre traditie si inovatie pentru a
ne transmite multiplicitatea lumii, o fascinanta
continuitate presarata de o diversitate de trairi,
relevand forta vie ce rezida in spatele lucrarilor.
Cristina Gloria Oprisa are o mare mobilitate, cu
care 1si permite experiente artistice aparent diverse.
O fervoare de a investiga, trai si simti lumea. Exista
bucurie, exista si tristete, dar exista si magie in
aceste lucrari inspirate de lumea din Tara Oasului.

Alexandru Zotta observa atat de pertinent si
de frumos ca: ,Intensitatea deosebita a strigatului
osenesc 1si gaseste corespondentul 1n intensitatea si
tensiunea culorilor, chemand parca rostirea plastica
a bucuriei de a trdi. Si amandoua se insotesc cu
dantul, expresia dinamica a aceleiasi bucurii de
viatd. Precum bucuria sau mania oseneasca si
,tapuriturile cromatice™ ale Cristinei sunt in primul
rand asocieri de intensitati coloristice, combinatii de
culori fundamentale cu deosebire, dar si vecinatati
de suprafete si reliefuri in care distantele parca
se reduc, accentuand contrastele si materialitatea
ambientului. Acestea mai cu seamd trebuie sa
rosteasca mesajul de plenitudine al osanului, catre
puterile din inalturi sau din adancuri, catre tot
ce arhaicitatea ne-a lasat ca mostenire durabila
sufletului si gandului”.
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Aglomeratie

Stau turtit in marea de oameni
Puhoi sufocant,

unii calcd pe cap umbra altora,

Altii danseaza cu propria umbra,

O invart pand ameteste si vomita
umbre dese si marunte de voma.
Culmea ironiei este ca piata

In care ne aflim cu totii

Este vasta, libera, aerisita,

Privind de sus, de pe un nor

Poti vedea puhoiul incercand

sd avanseze, scrasnind din dinti,
lasand dare negre, adanci, in pavajul pietei,
Precum pelicula de mazga

Lasata de melcul incet,

Desi nimic nu-l retine,

Nimic nu-l incetineste,

Nimic nu-1 saboteaza, doar el insusi!
Loc este-n toata piata cu duiumul...
Iar eu? Eu ma intreb:

Cine naiba m-a pus sa ma bag
Tocmai in inima puhoiului,

Sa-i simt fiecare pulsatie libidinoasa
si fiecare urlet de frustrare?

Din sant la Tropez

Umbrele fac focu-n tomberoane

si-n fiecare noapte e revelion cu petarde
si molotoave caldute si vioaie

ce pocnesc in plexiglasul scuturilor,
undeva la periferia capitalei iubirii.

imbrac din doua miscari treningul alb

cu dungi rosii (nu negre cum te-ai astepta)
- vai nu, rasismul! - i adidasii

suflati cu aur si-ncrustati cu lacrimile
prelinse de pe Coasta de Fildes.

S-a-ncins atmosfera i fumul se ridica

spre gatul prea uscat si ochii-mi prea sensibili
si, de altfel, nu-mi mai permite statutul

sd zabovesc incd o clipd aici, in sanul (african)
al actiunii, cu mamelonu-i ciocolatiu si areola
mare.

Nu-i de bine asa ca hop’ in avionul personal!
Fuguta la Saint-Tropez unde

cocktailul e dulce si valurile-s ondulate,

iar unde se-ncheie uvertura marii,

incepe simfonia pescarusilor vioi.

i las pe altii sd se perpeleasci
prin ghetouri colorate si incendiate,

privind pe tabletd masini Tmpinse-n santuri
si zbier ca un invingator (ce sunt)
de pe-o salupa Vive la liberté!

Let there be guns

La inceput a facut Dumnezeu republicanii i democratii,
pamantul era nefacut si gol, deci puteai sa te plimbi linistit,
fara teama de-a aluneca pe-un fluturas sau

de-a te Tmpiedica de vreo pancarta.

Si a zis Dumnezeu “Sa fie politica!”

Si a fost politica.

Si a vazut Dumnezeu ca e buna politica, asa ca

a asezonat-o cu drepturi, economie i mancatorie.
Asa politica a fost politica: ziua a doua.

Si a zis Dumnezeu “Sa fie culoare!”

(asta nu se refera la rasism, prietene)

Cerul s-a crapat si a inceput sa ploua cu

confetti albastre si rosii peste poporul ales.

Era campanie electorala: ziua a treia.

Oamenii au luat in spate pancarte grele,
chestionare nesfarsite, au facut sondaje obositoare
si au plecat mai ceva ca la razboi, urland

nume de regi ne-ncoronati.

Si cele doua tabere si-au ales fiecare

regele ce-avea sa o conduca §i sa o cinsteasca
si-avea sa lupte-n vorba ascutita ca spada

cu celalaltul, spre a decide care va domni

peste taramurile unite: ziua a patra.

Dar nu a fost invingator 1n disputa ros-albastra,
astfel ca regii mahniti au chemat la curtea lor,

unul pe negrii vesnic ingenucheati, pe homosexuali si lesbiene,

pe domnisoarele cu galma-n chilot si pe cei posesori
de-ambele sexe; acestia au strigat ,,libertate de exprimare!”,
iar cel de-al doilea a chemat la el pe toti analfabetii din tinut,
copii din frati, fermieri cu ranjete sarmante, ma rog,

cu-n pai in loc de dinte ici-colea,

dar a mai chemat zaludul de rege si pe ei,

fantomele tuguiate — cei mai presus de toti (in propria
conceptie),

care urasc toata suflarea umana, de-au uitat si ei de ce-i urasc!
Acestia au strigat la randul lor

Hlibertate de exprimare? mai bine va dam la muie!”,

caci mai mult nu i-a dus capul...

Asa a persistat egalitatea, iritind nespus ambele tabere.
Dumnezeu a zis ,,Sa fie arme de foc!”

— pardon, sa-mi fie cu iertare, altcineva a zis vorba asta —.
Si au fost arme de foc: ziua a sasea.

Atunci punand cu totii mainile pe arme, s-au decis:

au ales rege pe cel cu coroana de spini ruginiti (si zbarliti)
care le-a dat mana libera la joaca de-a cowboy-i si indienii.
ina saptea zi, Dumnezeu a vrut sa se odihneasca,

dar au Inceput toti sa se impuste ca tampitii

si sa faca mare taraboi prin licee, ospicii si tribunale,

iar de atunci, El nu a mai reusit sa inchida un ochi.

De aceea, dragi prieteni, se spune cd Dumnezeu

vegheaza ne-ncetat peste taramurile unite,

nu ca n-ar mai putea de dragul lor.
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Migrena

Cursa de automobile,

candva prin ’60.

Parca-mi trec si-acum prin fata
amintirile-n imagini sepia
derulandu-se domol, tihnit.
Iubita mea era 1n poll-position,
dar a terminat cursa pe locul trei,
pentru ca eu, urcat ultimul

in masind, am apasat pedala
pana la asfalt si-am terminat
cel dintai,

dar cu ce pret?

Curentul (anilor ’60,

pentru cine nu s-a prins)

prin geamuri,

pe sub casca de protectie,

a patruns la ochi.

La un singur ochi,

si s-a infiltrat

printr-un singur

segment hexagonal

din ochiul meu de musca.

Am coborat din automobil,
iubita m-a sarutat,

am deschis sampania,

dar cu ce pret?

Prin hexagonul afectat

puteam acum privi

sute de imagini

strident colorate
desfasurandu-se

cu o viteza mult peste
capacitatea de intelegere

a creierului meu limitat.
Succesiunea de imagini,
acompaniata de tiuituri,

mi-a provocat

migrena nimicitoare

a secolului XX,

spasme cerebrale,

convulsii sufletesti,
toate-ncélecate

intr-un caleidoscop taios.

Am ridicat trofeul peste cap,
mi-am imbadiat iubita in sampanie,
iar bunii samariteni mi-au Tmbaiat
migrena-n sute de blitzuri.

Grigorescu beat

Mi-a fost lene sa scriu
atunci,

la fata locului,

la cald

(ma rog, la rece-n
cazul asta).

Priveam spre

Piatra Mare

cu brazi Tnalti

unii mai negri, altii bruni,
care-si purtau cu fala suba
de ramuri si crengi,
infasurati intr-un voal

de pacla de pasla;

sau

pacla de pacla,

cum zice jmecherii.
Stateau drepti

ca Furdui Iancu,

neatinsi parca in orgoliu
de iarna fascista care

i-a lasat in curul gol.
Regret c-atat am reusit

sa reproduc din tabloul
cu naturd moarta-vie
pictat de-un

Grigorescu beat.

Pe marginea sinei de cale ferata

A ajuns si pe la noi
Civilizatia.

Asezari antropologice:
cinci cocioabe si

trei cotete

ale caror lemn

putrezit §i puturos

mai ca cedeaza-n

flori mari i maronii.
Si-un turn de apa
ratacit,

din tabla cu volanase

de rugina,

tremura asudat

pe picioroange subrede.
Toate compun tabloul:
Pe marginea sinei

de cale ferata,

in cautarea

bornei pierdute;

Niste hambare mari,
Din caramida leoarca,
solide, lideri

peste adunarea de
umile imobile lemnoase
vegheaza vagoanele
lenese.

Mai bate cate-un vanticel
montan, proaspat,

cu aroma de rumegus
(deci, mai exista speranta),
de la capcaunii industriali
care ciopartesc padurea
(ba nu!).

A ajuns si la noi
Civilizatia.

Doar ca, noi, am uitat
sd ne prezentam

la intalnire.
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Gala Tinerilor Scriitori /
Cartea de Poezie a anului 2020

De Ziua Culturii Nationale, 15
ianuarie 2021, a avut loc a XI-a editie
a Galei ,,Tinerilor Scriitori” / ,,Cartea
de Poezie a anului 2020”, eveniment
transmis de Radio Romania Cultural.
Din juriul care a decernat premiile
au facut parte Cosmin Borza, Bianca
Burta-Cernat si Andreea Rasuceanu,
laureati larandul lor in anii precedenti.
Nominalizatii de la  sectiunea
,,Tanarul poet al anului 2020 au fost
Andrei Désa (Expectativa luminoasd,
OMG); Dumitru Fanfarov (Stepa
si transa, Casa de Editura Max
Blecher); Radu Nitescu (Satao, Casa
de Editura Max Blecher), Deniz Otay
(Fotocrom Paradis, OMG) si Olga
Stefan (Civilizatii, Paralela 45). La
categoria ,,Tanarul prozator al anului
2020” nominalizatii au fost: Lavinia
Balulescu (Steinhardt. Bughi mambo
rag, Polirom); Bogdan Cosa (Cat
de aproape sunt ploile reci, Trei);
Cosmin Leucuta (Cum te vei imbraca
la sfarsitul lumii?, Casa de pariuri
literare). Nominalizatii pentru titlul
de ,, Tanarul critic literar al anului
2020 au fost: Iulian Bocai (Filologii.
Institutionalizarea studiului literar in
Europa, Tracus Arte); Roxana Eichel
(Critica regasirii. Matei Calinescu,
Virgil Nemoianu, Toma Pavel —
dialogul  contextelor — romdnesti
si  transnationale, Humanitas) si
Emanuel Modoc (Internationala
periferiilor. Reteaua avangardelor
din Europa Centrala si de Est,
Mugzeul Literaturii Romane).

Premiul pentru ,,Tanarul poet al
anului 2020” a ajuns la Olga Stefan,
,»Tlandarul prozator al anului 2020
a fost desemnat Cosmin Leucuta,
,,Tanarul critic al anului 2020 a fost
ales Emanuel Modoc, iar titlul de
,,Tanarul scriitor al anului 2020 i-a
revenit lui Radu Nitescu.

Premiul ,,Cartea de poezie a
anului 2020” a ajuns la Ruxandra
Novac pentru Alwarda (Ed. Pandora
M).

Au facut posibil acest eveniment
Primaria  Municipiului  Bucuresti
prin Muzeul National al Literaturii
Romaéane din Bucuresti si asociatia
EURO CULTURART, cu finantare
din partea Ministerului Culturii din
Romania. (S.P.)

Diploma sau islicul

Astazi ni se par ciudate si hilare
imensele podoabe purtate candva pe
cap pentru afirmarea statutului social
privilegiat, ca o consacrare a valorii
purtdtorului. (Confirmarea statutului
social prin vestimentatie si legile
severe ce-0 pazeau e, desigur, veche,
nu istoria ei ma intereseaza aici.) Ni se
par ridicole, chiar grotesti lantoaiele si
ghiulurile ce ranjesc agasant pe piepturi
si maini gonflate si, ca sa fie kitsch-ul
deplin, tatuate dupa te miri ce sablon
vazutpe goagal. Cam toti cei cu pretentii
stiintifice si culturale resping asemenea
imagini si-i eticheteazd numaidecat pe
mandrii purtatori inculti, interlopi ori
cocalari. Mai am crede deci cd mediul
cultural si stiintific e securizat, a inteles
pacatul emfazei si virtuti cum sunt
decenta, masura, modestia. Din pacate
insd, lucrurile stau mult diferit. Islicul
si simbolurile barosanilor se simt si
prin lumea culturala acasa. Atata doar
ca deghizate in diplome.

O astfel de deghizare au ajuns si
termeni ca ,,Premiul National” sau
,»Academie”. Tragem adanc aer in
piept, sd& nu ne speriem nejustificat.
Nu cu situatiile in care folosirea lor
cat se poate de fireascd, de intemeiata
am acum ce am. Si e justificatd atunci
cand ea are in fundal jurii sau foruri
alcatuite din voci consacrate, capabile
sd discearnd in afara mecanismelor
manipularii  si  jocurilor obscure,
dincolo de patos si orgoliu, prin
catalizatorul divergentei civilizate,
singura in masurd sa asigure gradul
de luciditate necesar unui asemenea
demers. Devine insa un islic, un lant
poleit ostentativ si grotesc atunci cand
se trezeste cate o editurd sa-si distinga
cu Premiul National propriul produs.
La fel e situatia diverselor scoli
sportive numite pompos Academii
sau cea a Academiei de Stiinte ale
Securitatii  Nationale, tocmai cea
care s-a si dovedit Raiul doctorilor
plagiatori. Tocmai de aceea cred ca
s-ar impune niscaiva reglementari,
la a cdaror formulare sa participe
mediul academic autentic si uniunile
consacrate din domeniul cultural.
Altfel, ne-om trezi curdnd ca oricine
poate obtine cu plata online Premiu
National ori cate-o diploma de inalte
studii emisa de Academie. (C.C.)

Istoria si esenta Uniunii
Europene, apud Rory

in ultimele trei numere din
London Review of Books (vol. 42 nr. 24 —
vol. 43, nr. 2) un tur de forta al decanului
materialismului istoric, Perry Anderson,
cu un articol in trei parti mari si late
despre Uniunea Europeana. Un subiect
— juicy, intr-adevar, dar ca lamaia — pe
care istoricul britanic nu l-a mai tratat
pand acum decat mai mult tangential
— in New Old World, dedicatd mai
degraba statelor nationale din Europa,
decat constructiei lor comunitare — si
pe care si aici il abordeaza in manierda
destul de surprinzatoare: primul episod
al trilogiei constand intr-un lung
comentariu asupra unui autor/insider al
Uniunii Europene — Luuk van Middelaar
— destul de putin cunoscut in afara
mediului de scholarship si clerkship
al UE, dar pe care Perry Anderson il
citeste, deconstruieste si reconstruieste
intr-o magistrala ilustrare a modului
fundamental de functionare — ca si de
instituire — a proiectului european, si
anume: the coup — lovitura de forta,
politica faptului implinit, prin care
institutiile comunitare au ,transcens”,
au depasit si neutralizat de fiecare datd
marja ramasa de suveranitate sociald si
economica a statelor membre. Partea a
doua a trilogiei e 0 abordare mai clasica,
ce trece in revistd principalii piloni
institutionali ai constructiei europene
— de la Curtea Europeana de Justitie,
la Comisia Europeand, Consiliul si
Parlamentul —, confirmand si ilustrand
inca o datd, prin chiar istoricul acestor
institutii, principiul  calauzitor al
politicii europene descifrat in prima
parte a trilogiei. lar a treia parte este
o reconstructie a istoriei recente si
urmarilor imediate ale Brexit-ului, deloc
mai putin savuroasa — dar cu o concluzie
careia parca 1i lipseste stralucirea unui
alternative, luminita fie ea si post-
tunelard a criticii ,,pozitive”: in cele din
urma, dupd toatd aceasta deconstructie,
absolut delicioasd din punct de vedere
intelectual si estetic, a proiectului
european, si in ciuda concluziei amare
a caracterului structural, istoric si
fundamental nedemocratic al Uniunii
Europene, adevdrata amareala vine din
chiar faptul — lasat de inteles printre
randurile lui Anderson — ca la orizont
nu se intrezareste vreo alternativa, altfel
decat regresiva. (A. C.)
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Gaura
(fragment)

nu stiu cum se face, dar de la o vreme,

cam din treiesiunu februarie incoace,

am acelasi vis care reuseste sa ma cheme

mereu in mrejele lui si face ce face

de ma cufunda in catacombe de cosmar,

adica vad in fata mea o gaurica

si la dreapta alta gaurica, tot asa la stdnga, in zadar
ma frec la ochi, deja mi-e frica.

acuma nu cd aveau nu stiu ce dimensiuni,

dar cresteau cu fiecare pas pe care-l faiceam

si la un moment dat, credeti-ma, oameni buni,

au Inceput sa se uneasca si eu neputincios priveam
cum gaurelele se transforma intr-o gaura enorma

0 gaura care incepe sa inghita totul in jur,
obiecte umane, fiinte intregi si le transforma
in ceva lipsit de contur.

si deodatd, de undeva din acel hau

aud vocea lui Kiril, copilul comunist si cuminte:

teo, teo, repede, repede, e de rau, e de rau,

aruncd-n gaura cuvinte, arunca-n gaura cuvinte

si tot repeta catafazic, disperat,

si eu am inteles si mi-am aruncat cuvintele din palma,
apoi pe cele din inimd, aranjate in poeme si deodat’

gaura s-a oprit din crestere, si, calma,
s-a prefacut Intr-o gura si mi-a zis: nu te teme,

am acum destule cuvinte pentru o carte

cum as face oare sa scot o carte de poeme
la tine, acolo, la ,,Tracus Arte”?!

in lectura lui Lucian PERTA



